To chyba juz koniec
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FOT. TEATR DRUGA STREFA

Helmut Kajzar (1941-1982), przedwczesnie zmarly artysta ceniony przez Tadeusza Rozewicza, zachowal
grono dawnych przyjaciol i wiernych widzow, ale czas robi swoje. Jego tworczosé znika z obiegu,
a on staje sie coraz bardziej nieobecny.

Spektakl Piotra Lachmanna , Koniec potswini. Rewitalizacja” podsyca te watla juz coraz bardziej obecnos¢

w swiadomosci wspotczesnych widzéw. Poswiecony pamieci Helmuta Kajzara w czterdziesta rocznice jego
smierci, jest nie tylko rewitalizacja tekstu dramaturga i rezysera, ale takze rewitalizacja nieistniejacego juz
Videoteatru Poza, zalozonego 1 prowadzonego przez Jolante Lothe 1 Piotra Lachmanna. Kiedy przed kilkoma lat
ich teatr, pozbawiony Zrodel finansowania, zakoniczyt dziatalnosé, wydawalo sie, ze juz nigdy nie zobaczymy
nowego jego spektaklu. Wprawdzie ,Koniec pétswini. Rewitalizacja” to spektakl, ktory powstat pod inna flaga,
ale liczy sie przeciez forma wypracowana przez lata przez Lothe/Lachmanna, ktéra z wielkg sita ozyla na scenie
Teatru Druga Strefa. Swojg droga jest jakas sila fatalna, ktora tej Swietnej premierze towarzyszy — postaty

z popiolow na pieé wieczoréw (27-31 pazdziernika 2022) Videoteatr zaistnial bowiem w teatrze, ktory wiasnie
otrzymat wyrok smierci — ratusz odmaowit jego dalszego wspofinansowania, skazujac na nieuchronng smieré.
Nomen omen spektakl Piotra Lachmanna , Koniec pétswini”, ktorego rdzen opiera sie o tekst stuchowiska
Helmuta Kajzara, to

moralitet o nieuchronnosci $mierci

0 ugodzie ze smiercig, ktorej bohater jest Swiadoma ofiarg. Podkresla to wigczony do scenariusza nieznany
tekst Helmuta Kajzara, ktoremu Lachmann nadat tytul ,,Zgoda”. Tak sie konczy: ,Poddaj sie rece kata.

Niech zabije/ ciebie. Poddaj sie mu i przepros/ go ze cie zabija". Prapremiera stuchowiska Kajzara miata miejsce
na antenie Polskiego Radia w roku 1976. Rezyserowat Zdzistaw Nardelli, a wystapit Zbigniew Zapasiewicz
wspomagany sugestywnymi efektami akustycznymi i glosami ludzi uczestniczacych w swiniobiciu.
Zapasiewcz nie probowal nadawac swojej interpretacji odcienia tozsamosciowej chwiejnosci — nie ,udawat”
zwierzecia. Byt czysto ludzki, ale przejmujacy. Jego gltos odpowiadat chyba wyobrazeniu Kajzara

o mozliwosciach aktorskiej ekspresji w stuchowisku radiowym: ,Gléwnie interesuje mnie ludzki glos. Glosem
mozna wywolaé wiele. Mozna uspokoié, ucieszy¢. Aktorzy niektorzy sg geniuszami w operowaniu glosem —
mowil Kajzar. — Mala zmiana tembru glosu, a juz powstaje szuja w radio. Mata zmiana tembru, a juz swiety”.

I rzeczywiscie, stuchowisko dzieki maestrii Zapasiewicza po niemal pét wieku od chwili realizacji zachowato
sSwo0ja emocjonalna temperature, groze i glebie. Cierpliwym internautom polecam jego wyszukanie —naprawde
warto pomyszkowac w sieci.

WKkrotce tekst Kajzara, napisany dla radia, zaczat interesowaé aktoréw specjalizujacych sie w monodramie.
Pierwszy sprobowat zmierzy¢ sie z nim Jan Pyjor, zaproszony z monodramem ,Koniec polswini” na festiwal
teatréw jednego aktora do Wroclawia (1978). Jednak na nastepna probe pokazania tego utworu na scenie
jednoosobowej trzeba bylo czekaé niemal ¢wieré wieku (2002), kiedy tego zadania podjal sie Arkadiusz Cyran
we wroclawskim Teatrze K2. Dwa razy przekitadano ,Koniec pétswini” na wieloosobowy spektakl dramatyczny,
positkujac sie innymi tekstami Kajzara: w Teatrze Studio zajat sie tym Marcin Jarnuszkiewicz (1997),

a w krakowskiej szkole teatralnej Jakub Porcari (2010). I to wszystko. Tak wiec trudno méwié o karierze
teatralnej ,, Konca potswini”, tekstu chyba jednak zbyt obrazoburczego, aby teatr chcial go mie¢ w repertuarze.
Raczej omijal z daleka. Piotr Lachmann swoim spektaklem dowodzi, Ze niestusznie. Co wiecej, wydobywa
nowy kontekst — w czasach, kiedy coraz wiecej myslimy o ekologii, o braciach mniejszych, o zachowaniu
rownowagi w przyrodzie, drastyczna spowiedZ usmiercanego wieprza brzmi mocno: , To chyba juz koniec.

To ma&j koniec. Wiem. To juz koniec wszystkiego. Radosci koniec. Koniec udreki. Méj koniec”. Ten kontekst
podkreslaja obecne w spektaklu filmowe sekwencje dokumentalne nagrane w Azylu dla Swin w Chrumkowie,
a takze zacytowane nagrania robocze do filmu Claude Lanzmana ,Shoah” z Malkini Gornej i Treblinki.

Spektakl Piotra Lachmanna zachowuje heterogeniczny charakter, 1aczac akt tworczy zywego aktora z obrazami
przywolywanymi z innych spektakli Videoteatru Poza, zapisow dokumentalnych, a nawet filmu bedacego
prawdopodobnie inspiracja narodzin stuchowiska Kajzara (" Chlew” Pasoliniego). Znamienna jest obecnos¢
fragmentow ze spektaklu ,,Akt-orki” (z udziatem Jolanty Lothe) czy tez recytacji z ,Hamleta gliwickiego”
(Stanistawa Eopuszariska). Liczy sie wiaczony do spektaklu poemat Tadeusza Rozewicza ,Swiniobicie” pelnigcy
funkcje epilogu. Napiecie miedzy gra na zywo i obrazami filmowymi i réwnoczesna transmisja video polaczone
z sekwencja teatru cieni i wyzywajaca obecnoscig celowo kiczowatego modelu prosiaka jako obiektu
muzealnego ustawionego w gablocie, nieustanny miks tych elementéw nalezy do kanonicznych zatozen
Videoteatru. Waznag role w strukturze spektaklu odgrywaja zapisy dokumentalne, w tym wypowiedzZ Pauliny
Kajzar, wspominajacej amatorskie przedstawienia syna. Do tego teatrzyku domowego czy jarmarcznego
nawiazuje centralny fragment scenografii, miniscenka z kurtynka przeznaczona do pokazywania kukietek,

w ktdrej otworze pojawi sie tytulowy bohater, a scislej mowiac jego tors i glowa. Wystapi z niezwyklym
monologiem polswini/polcziowieka, przesyconym uswiadomiona koniecznoscia poddania sie Smierci.

W spektaklu Lachmanna monolog ten tworzy na zywo Zbigniew Konopka, aktor w przeszlosci zwigzany

z Videoteatrem i obeznany z jego unikatowa poetyka. W , Konicu pétswini” przekonujaco

kreuje figure hybrydowa

potczlowieka-pélzwierzecia. Polowe swego monologu wyglasza w potmasce swini zakrywajacej jego twarz

do wysokosci gornej wargi. W wygladzie 1aczy cechy ludzkie i zwierzecia. Tak to zaplanowat autor spektaklu,
ale Konopka to sugestywnie uwiarygodnit, a swoim gtosem zbudowat napiecie, zmiany nastroju i oddat
okrucienistwo rytuatu swiniobicia. Co pewien czas porykuje, wydaje ,Swiniskie” chrzakniecia, nie budzac tymi
odglosami smiechu, ale trwoge.

W drugiej czesci monologu Lachman pokrywa cialo zarzynanego video-tatuazem. Aktor w rzeZniczym fartuchu,
czasem siegajac po swinska maske, a czasem bez niej snuje refleksje o swinisko-ludzkiej kondycji, zblizajac
swego bohatera do nieuchronnego unicestwienia i opisujac kolejne etapy fizycznej degradacji. Jak u Becketta.
Konopka tworzy portret zarzynanego zwierzecia o Swiadomosci czlowieka, poety, filozofa, medrca, ale przeciez
cierpigcego, bo zdradzonego przez ukochanego Jozia. To jego pocatunek sprzed paru lat zbudowat duchowa wiez
miedzy chlopcem i swiniakiem, zwanym pieszczotliwie Babuciem. Wszystkie te emocjonalne, subtelne tony
oddaje aktor z niepodrabialng prawda. To wielka rola. Kto wie, czy nie najwieksza rola Zbigniewa Konopki,
ktory w tej poruszajacej kreacji ukazuje wielka skale swego talentu i mozliwosci. Perspektywe etyczna
,Rewitalizacji” nadaje wspomniany poemat Rozewicza, gdzie pojawia sie idea wystawienia pomnika swini-
zywicielce, ktorej ludzie tak wiele zawdzieczaja. Zastanawiajace jest podobienistwo refleksji obu poetow —
Kajzar w , Koncu pétswini” skupia uwage na watku ofiary, nadajac jej takze podtekst erotyczny. Polakierowane
racice swiniaka, natretnie necace wybranka wzmacniaja ten obecny u Kajzara zmystowy podtekst.

Powstalo przedstawienie przejmujace i zmuszajace do myslenia, o wielu poziomach odniesien. Tak jak wiele
jest bodZcdw, ktorymi atakuje nas tworca spektaklu, 1aczac ze soba elementy na pozor odlegle i sobie obce,

tak jak swiat bedacy zbiorem (wysypiskiem?) przypadkowych fragmentow.

Odbylo sie zaledwie pie¢ spektakli i zal, aby na tym sie to skoriczyto. Homage 4 Kajzar misternie
skomponowany przez Lachmanna zastuguje na dtuzsze trwanie.
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