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PROFESJONALNI I NIEZALEZNI

Jak siebie widzicie: jako zespél teatralny, jako kolektyw
tworczy? I czy w ogole do czegos jest wam potrzebne takie
myslenie o sobie?

PRZEMYSEAW FURDAK: Przede wszystkim myslimy
o sobie jako o grupie osob, ktore chcg zrobi¢ cos razem.
Trzon obecnego Uktadu Formalnego stanowia osoby z tego
samego roku Wydziatu Lalkarskiego wroctawskiej AST.
Pézniej doszly osoby z sasiednich rocznikéw, z ASP —
stale wspolpracujemy ze scenogratka Agnieszka , Alex”
Aleksiejczuk, ktora jest tam doklorantka, kompozytorzy
z Akademii Muzycznej — Tymek Witczak i Pawel Glosz oraz
Melchior [Piotr Torchatla] z Uniwersytetu Wroctawskiego,

a takze osoby, ktére myéla podobnie jak my, jak na przvklad
Zenia Aleksandrowa.

GRZEGORZ GRECAS: Poczatki tej ekipy to rok 2006. Zespol
kleit sie naprawde dlugie lata, wiasciwie od rozpoczecia
studiow w szkole teatralnej. Decydujgcy byl jednak udziatl
w Programie Podyplomowej Samoformacji Aktorskiej. Z mojej
perspektywy, jako rezysera, to jest zespol. Jezeli proponuje
go$cinnego aktora, to musze te propozycje poddac¢ dyskusji
w zespole — co nie znaczy, ze nie chcemy sie otwierac. Dzieki
temu, ze we Wroclawiu dziata Offensywa Teatralna, pozna-
liSmy bardzo duzo Swietnych i ciekawych ludzi, z ktérymi
chcemy pracowac, co nie zmienia faktu, ze aktorski trzon jest
bardzo mocno ze soba zwigzany. -

PRZEMYSLAW FURDAK: Ten trzon pracuje tez organiza-
cyjnie. Melchior jest prezesem fundacji, ja wiceprezesem -
dyrektorem programowym, czyli ogarniam terminy, pomyslty
na miejsca pokazow, rozmowy np. z urzedem miasta. Maciek
[Rabski| pelni funkcje sekretarza i kierownika technicznego.
Mamy stala grupe siedmiorga aktoréw. Grzesiek [Grecas]| jest

naszym etatowym rezyserem (bez etatu). Mozna by go nazwac,

nie wiem, dyrektorem artystycznym...

GRZEGORZ GRECAS: Chyba zostane przy rezyserii. Tak
naprawde potrzeba stwarza nasze funkcje, bo Tymek Witczak
podczas obecnego przegladu stal sie tez koordynatorem —
zbieral terminy, wozil, montowal. Rzeczywistos¢ pokazuje,
ze dzialamy na zasadach kolektywu. Ktos jest z nami pot
roku, potem go nie ma. To przvkiad Piotra Bublewicza, ktory
pracowal ze mna od pierwszego roku swoich studiow, zrobit
z nami jeszcze spektakl Matka Courage krzyczy, ale zabrat
go etat, wiec jest w Lublinie, w Teatrze im. Andersena. Tryb
projektowy jednak bardzo uksztaltowal nam zycie. Z tego
czasem jest fajna kasa, z ktérej da sie przezy¢, bo na przyktad
w Konkursie im. Jana Dormana lo jest sto tysiecy zlotych
na projekt i gwarancja trzydziestu pokazoéw, ale czasem dosta-
jemy mikrogrant na piec tysiecy zlotych. Kazdy probuje sie
wiec gdzie$ zahaczy¢. Uktad Formalny ogarniamy po pracy
lub w nocy.

MACIE] RABSKI: W Uktadzie kazdy z nas ma jeszcze jaka$
dodatkowg funkcje. W pewnym sensie to jest piekno wspoél-
nej pracy. Poznajemy teatr z roznych perspektyw i to uczy
pokory. Znamy sie z GrzeSkiem bardzo diugo, ale na prébie
pozostajemy w relacji: rezyser — aktor i ja stosuje sie do jego
uwag. Wydaje sie jednak, ze dziatanie w offie (a uzywam
tego okresSlenia dla opisania sposobu organizacji naszej pracy
wolnego od wplywu instytucji) powoduje, ze kiedy przycho-
dzi do przerzucenia trzech ton piasku na scenogralie, to nie
ma juz prezesow i dyvrektoréw, rezyseréw czy aktorow, tylko
wszyscy chwytajg worki.

GRZEGORZ GRECAS: Ciagle czerpiemy z tego duzo rado-
Sci. Oczywiécie, ze to jest idealistyczne. Troche zahaczalisémy
o ten temat w spektaklu Wszyscy=bogowie we krwi — co sie
moze wydarzyc, kiedy grupa ludzi trafi na bezludng wyspe
i mowi ,,zarzadzmy sobie strukture”. Oczywiscie, zZe sie
na tym wywalamy i sg momenty kryzysowe.

A jak sie sytuujecie na mapie teatralnej? Czujecie przy-
naleznos¢ do nurtu offowego czy jednak glownego? Macie
dyplomy, a jednak pracujecie niezaleznie, przyjaznicie sie,

a jednak dziatacie w hierarchii, mowicie o specjalizacji
na stanowiskach.

PRZEMYSLAW FURDAK: Zabawne jest to, ze ttumaczac
swoje pytanie, zrobitas gest, ktéry w jezvku migowym ozna-
cza ,tez”. I to jest tak naprawde to, czym jesteémy w offie.
Stoimy troche w rozkroku. Jednak ze wzgledu na rozmiar
i zasieg dzialania, tworzymy malg instytucje. Po dwéch latach
dzialalnosci mamy w repertuarze siedem spektakli. Teraz
robimy przeglad i pokazujemy cztery z nich dzien po dniu.

To duzo dla takiej organizaciji, jak nasza.

GRZEGORZ GRECAS: Zatozylismy, ze nie chcemy by¢
uzaleznieni od instvtucji. Méwie o sobie i kilkorgu aktorach,
z ktérymi na poczatku rozmawialiS§my o organizacji. Wiem,
co mnie spotka w panstwowym teatrze: ,Fajnie, Ze masz
pomysly, ale na starcie zréob Czerwonego Kapturka, bo to sie
sprzeda”. Jestem po kilku rozmowach z dyrektorami teatrow
i poza jednym wyjatkiem spotkatem sie z brakiem zaufania,
niechecig do wystuchania moich propozycji. Niektorzy przej-
rzeli trzy zdjecia i nawet nie odbyli ze mng rozmowy. Tutaj
mam niezalezno$¢ i chce z tej niezaleznosci zyé. Docelowo
chce sie zajmowac tylko Uktadem Formalnym, dlatego to musi
by¢ dzialanie szeroko zakrojone i profesjonalne. To nie moze
bv¢ jeden spektakl w roku. Robimy pie¢ premier w roku, co
byloby niemozliwe bez profesjonalizacji. Jestem tez niezwykle
upierdliwy, wiec podchodzimy do pracy bardzo profesjonal-
nie i mam nadzieje, ze kiedys stworzymy instytucije.

PRZEMYSEAW FURDAK: Niezaleznosc jest dla nas bardzo
istotna. Spotykam sig z kolegami absolwentami na Chelmskie;j
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i glownym tematem rozmowy jest: ,czy byl&s na castingu

do makaronu albo proszku do prania?”. Mm{zenie, zeby zlapac
reklame, ktéra pozwoli przezyé po6t roku i czekanie na oferty.
Tez to robig, ale mam réwniez co§, co jest dla mnie wazne.

o czym decyduje, za co ponosze odpowiedzialnosé i na co
mam realny wplyw.

Porozmawiajmy o samodzielnosci organizacyjnej i nie-
zaleznosci aktora. Diagnoza braku tych cech u absolwen-
tow szkoly teatralnej byla podstawa powstania Programu
Podyplomowej Samoformacji Aktorskiej. Jak to wyglada
z waszej perspektywy? Jestescie wyjatkami na tle kolegow ze
szkoly? Czy potrzeba niezaleznosci wynika z jednostkowego
charakteru, narodzila si¢ w wyniku konkretnego doswiad-
czenia? Na ile program Samoformacji byl dla was w tej kwe-
stii przelomem?

PRZEMYSEAW FURDAK: Jesli chodzi o mnie, to zawsze
mialem takg potrzebe. I wierze w to, co Jarek Tumidajski
powlarzal nam, gdy robilismy Siedem minut po péinocy —
podzial pracy migdzy rezyserem a aktorami powinien byc¢
rowny. Nie lubig by¢ wylgcznie marionetkq w rekach rezy-
sera. Tym bardziej, ze skonczylem wydziat lalkarski i wiem,
ze lalka potrafi splatac figla i zrobi¢ cos zupelnie niezamie-
rzonego. Odbieranie glosu aktorowi pozbawia twércéw teatru
mozliwosci obserwowania widowni. To my sie z nia spotyka-
my w czasie spektaklu. Musze przyznac, ze mam ochote cos
wyprodukowac, wyrezyserowac. Nie jestem jedyny. To poka-
zala Samoformacja. Obok nas powstat tez Teatr Grupa, gdzie
dziatajg Kacper Pilch, Zosia Schwinke i Kacper Sasin, czyli
tylko aktorzy. Chyba taki byt cel programu Samoformacii
Aktorskiej — wylowi¢ i wesprzeé¢ chetnych do samodzielnego
dzialania. Program z pewnosciq pomagl, bez niego na pewno
nie rozmawialibySmy w tej chwili. Owszem, mysleliémy o for-
malizacji grupy jeszcze przed jego ogloszeniem, ale w kontek-
Scie sytuacji teatrow niezaleznych w Polsce impuls f inansowy
jest nie do przecenienia. Wracajgc do poczatku twojego pyta-
nia: jest pewna liczba aktoréw, ktérzy podejmuija takg walke.
Podejmujg decyzje o tym, ze chcag tez byé odpowiedzialni
za to, co 1 dlaczego méwig na scenie, a nie tylko wypowiada¢
to, co ktos$ im nakazal. Nie krytykuje tych, ktérzy wybiera-
ja droge ,,czystego” aktorstwa, bycia narzedziem rezysera.
Podejrzewam, ze ja przez swojg krngbrnosé i upér niektérych
zadan nie jestem w stanie zrealizowac.

Czy zatem szkola w trakcie nauki stwarza okolicznosci
lub daje jakies$ narzedzia, zeby w tym sie sprawdzié?

PRZEMYSLAW FURDAK: Na wydziale lalkarskim juz
od pierwszego roku jest sie odpowiedzialnym za swoje etiu-
dy. Nie tylko realizujemy zaloZenia, ktére daje nam pedagog,
na przykiad, ze w tej scenie osiggasz dany stan emocjonal-
ny, ale jesteSmy odpowiedzialni za caltosé etiudy. Dostajesz
temat 1 masz wymysli¢c wszystko: o czym to bedzie, jakiego
animanta uzyjesz, jak o§wietlisz, jakq muzyke przygotujesz.
Mlodych aktoréw-lalkarzy szkoli sie troche jak rezyserow,
bo oni sg odpowiedzialni za lalke i za caly obraz. To na pewno

wzmocnilo we mnie poczucie, Ze wiem, jak wyglada caly
spektakl, jakich narzedzi wymaga, jakie moze wywrzeé wra-
zenie na widzu. Cho¢ pewnie nie w takim stopniu, jak rezyser
czy dramaturg.

Jak wyglada wasza wspolpraca ze szkola teatralna
po zakonczeniu studiéw oraz programu Samoformaciji?

GRZEGORZ GRECAS: Zaproponowali$émy szkole porozu-
mienie, ktore juz trzeci rok odnawiamy. Szkota byta kopro-
ducentem mojego spektaklu dyplomowego zrealizowanego
w ramach pierwszego konkursu Dormana. Wypozyczyta
nam sprzet, dala salg na préby na trzy tygodnie. Na poczat-
ku podchodzili do nas jak pies do jeza, bo bytem wstretnym
studentem i chcieli mnie z tej szkoly wyrzuci¢. Pewnie kilka
razy mieli stusznosc. Ale w ktéryms momencie zaczeli ogla-
dac spektakle, doceniac je, a teraz sie nami chwala. Podobnie
Instytut Grotowskiego, ktéry bardzo nas wspiera.

PIOTR ,MELCHIOR” TORCHALA: Mysle, ze trzeba pod-
kresli¢, ze to efekt dobrych praktyk wypracowanych przy
programie Samoformacji, ktéra byta wspélnym projektem
Instytutu Grotowskiego i AST. Ten program ustawit nas
na duzo lepszych pozycjach w rozmowach zaréwno ze szkota,
jak i z innymi instytucjami. Rozpoznanie i formalizacja pod-
niosty naszg wiarygodnosc.

Szkola, ujrzawszy, ze jej studenci umieja by¢ samodzielni,
zaczyna was traktowac...

GRZEGORZ GRECAS: Duzo lepiej niz wtedy, kiedy bylismy
studentami. Zauwazyli po prostu jako$¢ naszej pracy i doce-
nili ja.

PRZEMYSEAW FURDAK: Widzimy tez po dwéch latach,
jak to dziala na mtodszych studentow. Rozmawiamy z oso-
bami z trzeciego i czwartego roku i spotykamy sie z opinia,
ze dzigki naszej dziatalnosci oni widza, ze mozna robié coé
swojego, ze jest jaka$ alternatywa.

ZENIA ALEKSANDROWA: Rok pracy z Uktadem
Formalnym bardzo mnie rozwinal. Studiowatam pedagogike
kultury z animacja teatru dzieci i mlodziezy. Prace magister-
skg napisatam na temat gwattu i projektu wokét spektaklu
Uktadu Formalnego #[+#@!? (slowo na G). Zainteresowatam
si¢ pedagogika teatru i teraz wraz z Adamem Pietrzakiem,
ktéry gra w tym przedstawieniu, zakonczylismy kurs ,Jak
zbudowac warsztat do spektaklu” w Instytucie Teatralnym.
Za kazdym razem po spektaklu #[+#@!? (stowo na G) zosta-
wialiSmy kontakty do siebie i do Fundacji Dzieci Niczyje
(obecnie Fundacja Dajemy Dzieciom Sile), bo to jedyna organi-
zacja, ktora sig zajmuje sprawg przemocy wobec dzieci. Jakié
czas temu zaczelam tam staz, zeby wiedzieé, jak dziala telefon
zaufania.

PRZEMYSEAW FURDAK: To, co méwisz, jest bardzo
wazne. Zaczelo sig od tego, ze chcieliSmy robié razem teatr,

a teraz widzimy, ze nasza dzialalnoé¢ moze mieé szerszy
zasigg. Uczeslniczymy w spotkaniach grup dialogu spotecz-
nego organizowanych przez Urzad Miasta, gdzie spotyka

sig trzeci sektor i rady spéldzielni. Zaczynamy wspétprace
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z przedstawicielami trzeciego sektoga z Wroclawia — na przy-

ktad Fundacjg Katarynka, Funda{:jq«’lﬁkt}rwny Senior

na Popowicach. Prawdopodobnie bede bral udzial w szkoleniu

w szkole lider6w organizowanej przez Polsko-Amerykanska

Fundacje Wolnosci, zeby doksztalcic sie w tym zakresie.
GRZEGORZ GRECAS: Nie chcemy sie ograniczac

do produkowania spektakli, ale brakuje nam sil przerobo-

wych. Chcialbym obudowa¢ przedstawienia kontekstem.

Fantastycznie byloby mie¢ stalg grupe mlodziezy. To jest

zupelnie inne zwigzanie sie z widzem.

Mozna powiedziec, ze Samoformacja Aktorska uksztal-
towala was, nomen omen, formalnie, ale z tego, co mowi-
cie, wynika, ze na drodze waszego konstytuowania sie
artystycznego czy tez ideologicznego najwazniejsze bylo
doswiadczenie zwiazane z Konkursem im. Jana Dormana.

GRZEGORZ GRECAS: Pierwszym spektaklem
w ramach konkursu byl #enterorestes (2015), stworzony ze
Stowarzyszeniem Artystow Bliski Wschod. Glownym zalo-
zeniem w pracy z miodziezg bylo to, Zze mamy z nimi roz-
mawiac, a nie do nich gadac¢. Chce, zeby to byla przestrzen
wolnosci, zeby sie nikt nie wymadrzal i nie grozil palcem. Co
nie znaczy oczywiscie, ze jestem tam ich kumplem, bo nie
jestem.

ZENIA ALEKSANDROWA: To wiaénie mnie przekona-
lo, ze chece uczestniczy¢ w tworzeniu spektaklu #/+#@!?
(stowo na G). Jestem edukatorky seksualng z grupy Ponton.
Regularnie prowadze w szkotach zajecia z edukacji seksu-
alnej: rozmawiam z dzieciakami, pytam, chce sie od nich
czegos$ dowiedzie¢. Od razu spodobata mi sie koncepcja pracy
z mlodziezg w Ukladzie Formalnym. Po dwéch godzinach
spektaklu mamy dwie godziny lekcyjne na warsztat. Bylam
zdziwiona, jak szybko potratimy przejs¢ do rozmowy o tak
trudnym temacie, jak gwatt. Moze wlasnie dlatego, ze dla tych
mtodych ludzi szokujace jest to, ze my, dorosli, nie stawiamy
sie w roli wiedzacych wszystko najlepiej, tylko raczej stara-
my sie z nimi porozmawiac. To widac¢ zwlaszcza w malych
miejscowosciach.

GRZEGORZ GRECAS: Niesamowicie reaguja. Od pierwsze-
go spektaklu. Przy pracy nad #enterorestes mieliSmy szeS¢
prob otwartych z mlodzieza w momencie, kiedy spektakl nie
byl gotowy. Nazwalismy ich grupa ekspercka, bo to z nimi
powstawal ten spektakl. Tak samo przed #[+#@!? (stowo
na G) z Monika Wolinska, psycholozka, i Zenia w dwoch mia-
stach mielismy warsztaty w czwartych klasach.

ZENIA ALEKSANDROWA: Zeby sie dowiedzie¢, co mlo-
dziez wie. Co sie z nimi dzieje, kiedy slvsza o temacie przemo-
cy seksualne;j.

GRZEGORZ GRECAS: Niestety, nie bylo z nami Magdy
Drab, dramaturzki, ale zanim zaczela pisac tekst, rozmawia-
liSmy z nig o tym, co wyniesliSmy z warsztatow. Mysle wiec,
ze dzieki temu spektakl trafia do miodziezy. Po obejrzeniu
spektaklu bardzo czesto moéwia, ze to, co zobaczyli, jest praw-
dopodobne, ze mogloby sie wydarzy¢ w ich szkole. Bywa,
ze takie rzeczy sie wydarzaty.

ZENIA ALEKSANDROWA: Wazne, ze udalo nam sie wrécic
do tych szkét, w ktorych byliSmy na poczatku. Oni juz wie-
dzieli, ze po zajeciach z grupg ekspercka bedziemy przez pél
roku pracowac nad spektaklem, a p6Zniej do nich wracamy.
Odbiér spektaklu byl zupelnie inny. Byloby fantastyczne, gdy-
bySmy mogli w ten sposob pracowac. Dobrze byloby tez wré-
ci¢ do tych samych szkél, na przyklad, za pét roku lub za rok,
zeby przeprowadzic¢ ewaluacje. To moje marzenie.

PRZEMYSEAW FURDAK: Staramy sie my$le¢ o tym, pla-
nujgc nastepne przedsiewzigcia. Duzo projektéw pisalismy
po to, zeby w matych miejscowosciach udostepniac kulture
teatralng. Spotkania w matych miejscowosciach to dla mnie,
jako aktora, jedne z najwazniejszych artystycznych wydarzen.
Po péttoragodzinnym spektaklu i poltoragodzinnym warszta-
cie potrafi podejs$c licealista i zapytaé¢, co ma zrobi¢ w zyciu,
bo on chce zostac strazakiem, a mama chce, zeby byt leka-
rzem. Widzimy wtedy, ze teatr potrafi stworzy¢ przestrzen
zaufania, ze ludzie pytaja o rzeczy naprawde dla nich wazne.
Chcemy robic teatr zaangazowany spolecznie i nawigzywac
dialog z grupami, o ktérych opowiadamy w spektaklach.

GRZEGORZ GRECAS: Zawsze najbardziej batem sie,
ze oderwiemy sie od rzeczywistosci. Dla przvkladu - Piotrus
Pan? (2016), nasz spektakl dla niestyszacych. Nie wyobrazam
sobie robienia takiego teatru w taki sposaéb, ze przeczytam
trzy artykuly i wezme ttumacza. Maciej Jacyna, ktory jest
osoba niestyszgcg, byl na naszych prébach, ogladat wszyst-
ko i sprawdzal, co dziala. Na premierze, cho¢ trudno méwic
o premierze w przypadku egzaminu studenta czwartego roku,
byto dwadzieScia os6b niestyszacych z warsztatu terapii zaje-
ciowej. Wszystko trzeba sprawdzac z widzem. Mam wrazenie,
ze obecny teatr artystyczny odrywa sie od ludzi.

PRZEMYSEAW FURDAK: Proponujemy pewien rodzaj
wspolnego tworzenia. To my bedziemy wystepowac w spek-
taklach i odpowiadac za ich wartosc artystyczna, ale bardzo
nam zalezy, zeby sposdob spojrzenia na dany problem pocho-
dzil od grupy ludzi, ktérych on dotyczy. Spektakl daje wyjat-
kowy, bardzo mocny impuls do znacznie glebszej rozmowy.

ZENIA ALEKSANDROWA: Zaczynamy warsztat od tego,
ze rozmawiamy z mlodziezg o przedstawieniu. Nie wchodzi-
my od razu w temat, tylko zaczynamy od najprostszych uwag
o tym, co w spektaklu bylto im bliskie, jakie emocje wzbudzil.

GRZEGORZ GRECAS: To oczywiScie nie zawsze dziala.
Czasem zdarza sie spektakl-piekto i mtodziez, ktérej naprawde
nie da sie przekonac. Dzieciaki sg r6zne, majg rézny poziom
dojrzalosci, gotowosci. Ktos§ ma prawo nie lubic teatru...

Rozumiem, ze juz na poziomie koncepcyjnym zakladacie
warsztat, rozmowe - to jest integralna czes¢ waszego dziela
artystycznego, i to zarowno w procesie odbioru i oddzia-
lywania, jak i w procesie tworzenia. Nie zamykacie sie
w zespole artystycznym, ale wspolpracujecie z edukatorami.

GRZEGORZ GRECAS: Psycholog i edukatorka seksualna
sg u nas rownoprawnymi uczestnikami spektaklu. To nie jest
tak, Zze robimy spektakl, zapraszam Zenie na prébe generalna
i mowie: ,wymysl do tego warsztat”. Nie, ona jest od samego
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poczatku. Jej wiedza i propozycje wpiﬁwajq na ksztalt spekta-

klu podczas jego tworzenia. &

ZENIA ALEKSANDROWA: Pozytywnie zaskoczylo mnie
to, ze przyjeta zostata moja propozycja warsztatu o przemocy
seksualnej dla zespolu. Czutam, ze nie odwalam za artystéw
brudnej roboty, ale ze mamy wsp6lng misje. Aktorzy biora
udzial w warsztatach po spektaklu. Nie chcieli$my takiej
sytuacji, ze mlodziez podchodzi do aktora, a on méwi ,nie
wiem”. ChcieliSmy, by wszyscy byli na tyle zaznajomieni
z tematem, by czuc sig bezpiecznie. Na mlodziezy robito
to ogromne wrazenie.

GRZEGORZ GRECAS: Ten warsztat byl niezbedny.

To juz wiedzieliSmy po do§wiadczeniach z #enterorestes.
OczywiScie, to edukator prowadzi warsztat, ale czasem jest
po prostu tak, ze mlody cztowiek nawiazuje wiez z posta-
cig 1 nie przyjdzie do prowadzacych, za to chce rozmawiaé
z aktorem.

PRZEMYSEAW FURDAK: Jako aktor jeszcze w trakcie spek-
taklu obserwujesz widza. Kontakt jest tak bliski, zwlaszcza
w szkotach, ze widze reakcje poszczegélnych oséb. Potem
mowimy naszej psycholozce, na kogo powinna zwrécié szcze-
golng uwage.

GRZEGORZ GRECAS: Mamy $wiadomo$¢, ze zaréwno
w #enterorestes, w ktérym byta bardzo realistycznie insceni-
zowana scena samobdéjczego skoku, i teraz w #[+#@!? (slowo
na G) musimy zachowac ogromng czujnoseé.

PIOTR ,MELCHIOR” TORCHALA: Jednak jestesmy teatrem
i nie mozemy wykonywac pracy za pedagogéw szkolnych.
Wydaje mi sig, ze od tego momentu, kiedy dziewczyna przy-
znaje w trakcie warsztatow, ze zostala zgwalcona, zaczyna
sig tak naprawde ich praca. Oni powinni by¢ obecni i dziataé
po naszym wyjezdzie, bo w tym przypadku chodzi przede
wszystkim o ofiare.

GRZEGORZ GRECAS: Byly takie sytuacje, kiedy zosta-
wialiSmy kontakt do siebie i byly osoby, ktére pilotowalismy.
Po #enterorestes Monika skontaktowala z terapeutami dziesie-
cioro miodych ludzi.

PRZEMYSEAW FURDAK: Wiemy, po co to robimy, i ta wie-
dza nas napedza. Jestem odpowiedzialny za kontakty ze
szkotami. To bardzo trudne, bo zderzamy sie ze $ciang ste-
reotypow dotyczacych tego, jak ma wygladac teatr w szkole
— teatr, ktory przychodzi, gra lekture i wychodzi. Pamietam
tez, ze dziesigc lat temu, kiedy sami bylismy w liceach, péjscie
do pedagoga zawsze wigzalo sig ze stygmatyzacija. Tak jest
do tej pory. Nie chcemy wystepowac przeciwko procesowi
edukacji w szkotach. Staramy sie go uzupelnié. W ofercie
teatralnej po prostu jest luka, ktérg sobie zdefiniowalismy,
gdy zakladalismy teatr.'W Polsce jest dosy¢ dobrze rozwiniety
teatr dla dzieci i nawet juz dla najnajéow, natomiast propozycji
dla miodziezy nie ma zbyt wielu. Sg pojedyncze przypad-
ki spektakli w niektérych instytucjach. Konkurs im. Jana
Dormana jest w tym zakresie pewng zmiana.

GRZEGORZ GRECAS: To dla mlodziezy czesto pierw-
sza wizyla w teatrze od czasu, kiedy jako dzieci bity brawo
Muminkom. W Legnicy nauczylem sig, ze teatr moze poméc

w waznych zyciowych problemach. Na przyktad zrobilem
coming out na scenie teatralnej jako postaé. I wlaénie to pro-
bujemy proponowac, bo jeste$my przekonani, ze tak potrak-
towany przez nas widz wréci potem do teatru. Nasza grupa
ekspercka z #enterorestes w tej chwili zdaje mature i widuje
ich na spektaklach. Dlatego tez dbamy o to, Zeby bilety byty
jak najtansze.

PRZEMYSEAW FURDAK: W ramach projektu +Mozemy
pogadac” koszt biletéw to piec zlotych dla mlodziezy i dzie-
sig¢ dla dorostych. Gramy w szkotach dzieki tetu, ze jest
wsparcie finansowe ze srodkéw miasta Wroclawia. Mimo
to spotykamy sig z opiniami, ze to wcigz za drogo. A jednak
zalezy nam tez na tym, zeby obecno$é mtodych byta dobro-
wolna. Gramy wieczorem, bo wtedy oni przychodza, bo chca.
Czyli przyzwyczajamy ich do modelu, Ze to nie jest zawsze
cos, co im sig nalezy, ze jednak trzeba zaplacic za czyja$
pracg. Oni z kolei checg by¢ na spektaklu, bo zaptacili, maja
wobec nas oczekiwania. Ale to nie jest tatwa $ciezka.

Czy dialog z mlodsza grupa wiekowa jest waszym progra-
mem artystycznym? Mlodziez jest docelowym odbiorca?
ZENIA ALEKSANDROWA: W wypadku #/+#@!?
(slowo na G) to nie jest tylko mlodziez, ale tez nauczyciele.
Zakladalismy, Zze bedg w tym uczestniczyli wszyscy nauczy-
ciele pracujgcy w danej szkole. Na pierwszych spektaklach
w ramach cyklu ,Mozemy pogada¢” bylo zreszta kilkoro
nauczycieli, ktérzy specjalnie przyjechali na spektakl. To nie-
samowite, ze kto§ przyjechat sto kilometréw, bo styszat,
ze to jest ciekawa praktyka edukacyjna. ,Mozemy pogada¢”
jeszcze docelowo wlgcza rodzicéw, ktérzy tez nie umieja roz-
mawiac o tych tematach, nie wiedzg, jak reagowaé.
GRZEGORZ GRECAS: Mingly dwa lata naszej oficjalnej
dziatalnosci. Rozszerzamy teraz repertuar, zmieniamy este-
tyke. W jednym z najnowszych projektéw stawiamy na dia-
log mlodziezy z seniorami. To bedzie spektakl o luzniejszej
kompozycji, bo Przemek [Furdak] zaproponowat co$ blizszego
teatru forum Augusto Boala z elementami gry fabularne;j.
Nasza choreografka jest na trzecim, ostatnim stopniu kursu
Polskiego Jezyka Migowego — w tej chwili pracuje jedynie
z natywnymi uzytkownikami tego jezyka, wiec na pewno
i do tego wrécimy. Nie chcemy sie zamykaé w jednym gatun-
ku teatru ani ograniczac¢ naszej widowni do konkretnej grupy
wiekowej. Kazde kolejne przedsiewziecie przynosi nowe
otwarcie, g

Rozmowa odbyta sig 28 kwietnia 2018 roku podczas przegladu
dokonan Ukladu Formalnego odbywajgcego sie w Instytucie
im. Jerzego Grotowskiego we Wroclawiu.
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