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Nagle, szesnastego wrzesnia odszedt profesor Jan Ciechowicz —
niestrudzony badacz historii teatru, ale tez cztowiek uosabiajacy

pasje i witalnosc.

Z Koluszek w Swiat

Nie sposob poming¢ poczatkéw zycia Pro-
fesora, ktore wiaza sie z Koluszkami. To tu
wlasnie, w miescie kolejarzy, przyszed! na swiat
24 czerwca 1949 roku jako syn Stanistawa i Mi-
chaliny (z Pawlikowskich), w $wietego Jana,
ktéremu zawdzigczat swoje imie. Tu ukonczyl
szkole podstawowa i liceum ogolnoksztalcace
- slynna , jedynke” pod patronatem Henryka
Sienkiewicza, ktéra niedawno swietowala ju-
bileusz stulecia.

Koluszki to miasteczko niewielkie, liczace
ledwie kilkanascie tysiecy mieszkanicow. Mi-
mo tradycji siegajacej poinego sredniowiecza
prawa miejskie uzyskaly dokladnie w tym sa-
mym roku, w ktorym urodzit sie Jan Ciecho-
wicz (co stalo sig 1 kwietnia, jakby dla pod-
wazenia tej oficjalnej ,miejskosci”). Koluszki
wydajg sie wcieleniem prowincjonalnosci -
zlokalizowane niby w centrum, bardzo blisko
Lodzi i niezbyt daleko Warszawy, nigdy nie
przekroczyly statusu miasta satelickiego. Po-
zbawione spektakularnej historii, funkcjonuja
troche na prawach miasta widma, jak z filmu
Filipa Bajona Bal na dworcu w Koluszkach,
cz¢sto przez profesora Ciechowicza przywo-
tywanego jako swoista stygmatyzacja wiasne-
go pochodzenia. Znaczenie Koluszek rosto wraz
z rozbudowg wezta kolejowego. W 1846 roku
wyruszyla stad do Piotrkowa Trybunalskiego
pierwsza lokomotywa zbudowana w Belgii,
a w ciggu kolejnych czterech dekad Koluszki
zyskaly polgczenie z ,,calym $wiatem”, Dos¢
wspomniec, ze to kolei wtasnie zawdzieczaja
Koluszki swoje miejsce w biografii Wiady-
slawa Reymonta, ktéry po nieudanym debiucie
aktorskim pod koniec lat osiemdziesigtych XIX
wieku objat w okolicy podrzedne stanowisko
zastepcy dréznika, a jego korespondencja opi-
sujgca zywot czlowieka prowincjonalnego, opu-
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blikowana potem przez ,Glos”, znaczyla po-
czatek jego kariery literackiej.

Apologia prowincjonalizmu

Piszg tyle o Koluszkach, bo byly one bardzo
waznym elementem biografii Ciechowicza,
swiadomie przez niego eksponowanym, choé-
by wsetkach kartek (zwanych otkrytkami), kto-
re co roku rozsytal swoim znajomym i uczniom,
traktujac to jako element wakacyjnego rytua-
tu. Co prawda w jednym z wywiadéw radio-
wych mowil, ze pomyst studiowania w Lubli-
nie, na wolnym od marksistowskiej indoktry-
nacji KUL-u, zrodzil sie w jego glowie nie tyl-
ko z powodow ideowych, ale wlasnie z prze-
moznej potrzeby wyrwania si¢ z prowingji, czy-
li z tego ,,okropnego zadupia”, gdzie nie bylo
zadnego profesjonalnego teatru (tylko amator-
ska trupa w Domu Kolejarza). Koluszek jednak
Ciechowicz nigdy w istocie nie opuscil, a z cza-
sem staly si¢ dostownie centrum jego $wiata -
glownym elementem samoidentyfikacji. Swoj
rodowod prowincjusza podkreslal przy kazdej
okazji, gloryfikujac go i konsekwentnie budu-
jac mit Koluszek jako arkadii. Powracal tu zresz-
ta co roku na wakacje, odpoczywajac od wiel-
komiejskiego Zycia w rodzinnym ogrodzie na
wystuzonym hamaku (ale z nieodtaczng gaze-
ta w rece) i fadujgc akumulatory na kolejny rok
spedzany w nieustannym biegu.

Koluszki idealnie wpisywaly sie w co$, co
nazwalabym Ciechowiczowska apologia pro-
wincjonalizmu - tym silniejszg, im bardziej
kontrapunktowang jego byciem ,w swiecie”.
Dlatego tak dobrze rymowaly si¢ z Gdynia
— drugim bliskim mu miejscem na ziemi, do
Ktorego przybyt na poczgtku lat siedemdzie-
siatych za zona Aldona, rodowita gdynianka.
Bo Gdynia w gruncie rzeczy ma podobny sta-
tus miasta satelity, choc jej poczatki sa zdecy-

dowanie bardziej heroiczne — z malej osady ry-
backiej stala si¢ w miedzywojniu oknem na swiat,
nie wyzwalajac sie jednak dhugo ze swoich ,,Pe-
kinéw” i,,Meksykéw”, czyli robotniczych slum-
sow, ktore staly sig przytuliskiem dla tysiecy
ludzi przybywajacych nad morze z calej Polski,
kiedy w latach dwudziestych Eugeniusz Kwiat-
kowskibudowat tu port. Mimo wielkich aspira-
¢ji trwata w cieniu obcigzonego historig Gdan-
ska, pozostajgc miastem marynarzy i portow-
cow, z wciaz bardzo watlymi elitami intelek-
tualnymi. Ciechowicz celebrowatl i Koluszki,
i swojg gdynsko$c, a nawet chylonskoéc - jak-
by ciagle chcial pozostac w drodze z obrzezy do
centrum. Na uniwersytetach, w teatrach i biblio-
tekach bawit tylko przez chwile, by znow po-
wrocic do swojej chyloniskiej przystani, w blo-
ku z wielkiej ptyty przy ulicy Swarzewskiej,
skad codziennie wyruszal Szybka Koleja Miej-
ska do ,,wielkiego $wiata” (zahaczajac obowia-
zkowo o poranng msze w kosciele $w. Mikolaja
— tym samym, w ktérym go tak niedawno ze-
gnalismy). I z tego, co wiem, nigdy nie marzy}
ani o zmianie miejsca zamieszkania, ani nawet
o przesiadce do samochodu, cenigc sobie czas
spgdzony w pociggach na lekturze , Przegladu
Sportowego™ (ukrywanego dla niepoznaki we-
wngtrz jakiej$ mniej obciachowej gazety) i roz-

mowach z ludzmi.

Teatr i okolice

Bycie w drodze w ogdle bylo ulubionym sta-
nem Jana Ciechowicza - niestrudzonego uczest-
nika konferencji i promocji naukowych (a tak-
Zze mistrza ceremonii wich mniej oficjalne; cze-
sci). Nawet wtedy, gdy akurat nie wedrowal po
swiecie, co najmniej dwa dni w tygodniu spe-
dzal przez wiele godzin w Bibliotece PAN na
ulicy Walowej w Gdansku, ktérej byl statym re-
zydentem (bo w domu, gdzie mieszkala czwor-



ka dzieci, bylo mu zwyczajnie za ciasno). Mial
tu przy oknie swoje wtasne biurko, oblozone
aktualnymi lekturami, wyszperanymi w dziale
dokumentdow specjalnych znaleziskami i mno-
stwem niewielkich kartek, ktore zapelniat sta-
rannie wystudiowanym, ale niezbyt czytelnym
pismem. Jezdzit potem 7 tymi zapiskami (poczy

nionymi obowiazkowo czarnym atramentem)
“d rozmaite konferencje, wyciagajac z nich
“hacznie wiecej, niz sugerowalby ich skromny
format. Zreszty wystepy konferencyjne, zna

SZONE statymi gestami retorycznymi i charak-
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terystyczng ekspresja nadruchliwego ciala,
tworzyly istotng czeéc jego jednoosobowego
teatru, zastepujac mu porzucona kariere ak-
torska (rozpoczeta w Lublinie w zespole Lesz-
ka Madzika, u ktorego zagrat miedzy innymi
w pierwszym spektaklu Ecce Homo).

Jako badacz zajmowal si¢ praktycznie wszyst-
kim, od Siakuntali Kalidasy w wersji Grotow-
skiego z okresu jego naukowych prymicji (za
referat na ten temat zdobyl w 1971 roku, na czwar-
tym roku studiow, I nagrode na Ogélnopolskim

Sympozjum Teatrologicznym w Toruniu), przez

pozegnanie

wielokrotne powroty do Mickiewicza czy Wys-

pianskiego, po futbol w swiecie sztuki, ktoremu
poswigcil nawet osobna konferencje, zwienczo-
ng okazalym tomem, laczac w ten sposob dwie
swoje wielkie pasje - teatr i pitke nozna. Proba
stworzenia kompletnego przegladu tematow,
jakie podejmowat w swojej ponad czterdziesto-
letniej karierze naukowej, bytaby karkolomna
i chyba pozbawiona wiekszego sensu, bo - jak
stusznie pisal Dariusz Kosinski - profesor Cie-
chowicz cierpial na naukowe ADHD. Warto

natomiast, jak mi si¢ wydaje, zapytac o sposob,
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w jaki te swojq refleksje o teatrze (i okolicach)

podejmowat.

" Terapia i poznanie

W warsztat badacza teatru wprowadzala go
Irena Stawinska, promotorka jego pracy magi-
sterskiej. Za swojego drugiego mistrza wybral
Zbigniewa Raszewskiego, czego manifesta-
cia byly nie tylko poswigcone mu artykuly,
ale i obecnoéé fotograficznego portretu autora
Raptularza w kolejnych gabinetach na Uniwer-
sytecie Gdanskim. Z tym portretem Jan Cie-
chowicz prowadzit osobliwe ,rozmowy”, z kto-
rych wylonita si¢ jego wlasna metoda bada-
nia teatralnych dziejéw, bedaca modyfikacja
historiografii spod znaku Raszewskiego. Zna-
mienna jest zwlaszcza jego wypowiedz o ksigzce
Leszka Kolankiewicza Dziady. Teatr swigta
zmarlych (,,Dialog” nr 12/1999), w ktdrej bronil
tradycyjnej historii teatru przed oskarzeniem
o inwentaryzacje faktow, ktéra mialaby rze-
komo zastapi¢ interpretacje dokumentacja.
Dostrzegal pewng anachronicznosc szkoly Ra-
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dawnych z obrazami wspolczesnymi. Widzial
bowiem potrzebe ,rozumiejgcego naswietle-
nia” faktow artystycznych z przeszlosci, umiesz-
czanych w najrézniejszych kontekstach (spo-
teczno-kulturowym, estetycznym, historycz-
nym), po to, by powiedzialy nam jak najwigcej
o nas samych. Historia teatru i sam teatr byly
bowiem dla Jana Ciechowicza narzedziem
poznania i rozumienia $wiata - i siebie samego
w tym Swiecie.

Jego ostatnig, autorska ksigzke Teafr i oko-
lice (2010) otwieraja wlasnie rozwazania na
temat mozliwoéci uprawiania dzis historii tea-
tru. Ciechowicz podgza w nich sladem zna-
nego eseju Marii Janion z tomu Humanistyka:
terapia i poznanie, w ktorym warszawska ba-
daczka pytala o sens i bezsens historii litera-
tury. Sama ksigzka jest wlasnie rejestrem tej roz-
norodnosci ,ukladania” na nowo dziejow tea-
tru, na wiele sposobéw i z wielu perspektyw.
Jest w niej historia teatru rozumiana jako hi-
storia tworcow, uprawiana jednak w sposob nie-
banalny, czesto z przewrotnym pomystem (cze-

Ciechowicz jak nikt inny umiat zanurzyc konkretne
zjawisko teatralne w realiach historycznych, zarowno
spotecznych, jak i obyczajowych. Koncepcja insceniza-
cyjna przedstawienia byta w jego zapisach nie mnie]
wazna niz sktad i struktura widowni.

szewskiego, ale sprzeciwial sie jednoczesnie
absolutyzacji antropologii teatru jako jedynej
stusznej opcji metodologicznej (argumentujgc
swoje stanowisko takze skromnoscig prastowian-
skiego materialu mitologicznego, ktory nie-
wiele wnosi do rozjasnienia poczatkow polskie-
go teatru). Nie ma watpliwosci, ze byl zdekla-
rowanym historykiem teatru, przyznajgc otwar-
cie, ze woli pisa¢ o spektaklach z odlegtej prze-
szlosci, ktorych nie mial szans ogladac (tworzgc
w istocie ,.historie hipotetyczng”), niz o teatrze
~zyvwym”, ktoremu przeciez nieustannie towa-
rzyszyt jako chroniczny bywalec premier, nie
tylko trojmiejskich (takze w roli recenzenta,
przez dwadziescia lat piszacego dla, Tygodni-
ka Powszechnego”). Nie odrzucat archiwum, spe-
dzajac w nim wigkszos¢ czasu, ale tez — w zgo-
dzie z duchem nowego historyzmu spod zna-
ku Haydena White’a — nie holdowal Slepej wierze
w obiektywizm faktow. Przyjal za swoj postulat
Dobrochny Ratajczakowej o koniecznosci no-
wej tematyzacji historii teatru, ktora prowo-

kowataby dramatycznag konfrontacje obrazow
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go Swietnym przykladem jest, zamieszczona
w tym tomie, proba zbilansowania dorobku
artystycznego Kazimierza Dejmka poprzez lek-
ture jego nekrologow i wszelkich swiadectw
7 zakresu nekrografii). Bliska byta mu réwniez
historia teatru jako historia arcydziel (w ten
porzadek wpisuje si¢ chocby monumentalny
tom Pof wieku Teatru Wybrzeze - przedstawie-
nia pod jego redakcja, gdzie historia najwiek-
szej sceny Pomorza znaczona jest najwazniej-
szymi - nie tylko pod wzgledem artystycznym
- spektaklami); ale i historia teatru uprawiana
z perspektywy genologicznej, czyli historia ro-
dzajow i gatunkow dramatyczno-teatralnych
(tu umiescic¢ naleiy jego debiutanckie dzielo
Sam na scenie, poswigcone monodramowi, ale
i pozniejszg ksiazke Wspolczesne formy teatru
muzycznego, przygotowana wedlug jego pomy-
stu na jubileusz pigcdziesi¢ciolecia gdynskiego
Teatru Muzycznego). Nie gardzil nawet histo-
rig teatru jako przedsi¢biorstwa (cho¢ nieco ja
obsmiewal), piszac o projekcie stalego teatru
,na zasadach redutowych” w przedwojennej

Gdyni czy redagujac znakomity tom 200 lat tea-
tru na Targu Weglowym.

Najblizsza byla mu jednak historia teatru
jako historia Zycia teatralnego, czyli ,,og6tu zja-
wisk skladajacych si¢ na podloze i warunki
tworczosci, obiegu, rozpowszechniania oraz
odbioru”. Bo Jan Ciechowicz jak nikt inny
umial zanurzy¢ konkretne zjawisko teatralne
w realiach historycznych, zaréwno spolecznych,
jak i obyczajowych. Koncepcja inscenizacyjna
przedstawienia byla w jego zapisach nie mniej
wazna niz sklad i struktura widowni, archi-
tektoniczny detal, cena biletu (w przeliczeniu
na ceng zywnosci) czy prywatne zycie aktora.

Pisarz teatru

Historia teatru byla dla Jana Ciechowicza
przestrzenia fabularyzacji - ukladaniem fak-
téw w ciagi odslaniajace swojg narracyjna
strukture. Bardziej niz historyka widziatam
w nim nawet pisarza teatru, ktory - unikajac
.pickla felietonu” - nie ukrywal tez w tekstach
swojej podmiotowej, czesto bardzo prywatne;
obecnoéci, jako tego, ktéry te historig stwarza,
zamieniajgc ja w opowiesc. bm byl starszy, tym
coraz odwazniej odrzucal jezyk naukowego
dyskursu, ktory z przyjemnoscia wymienit
na konwencje literackie.

Kiedy czytam teksty Jana Ciechowicza, przy-
chodzi mi na my$l dewiza znakomitego kry-
tyka i ,odbrazawiacza” literackich mitéw, Ta-
deusza Zelenskiego (Boya), ktory mawial, ze
Lteatr to panie i panowie”. Te panie i ci pano-
wie procz talentu maja tez ciata - zgrabne nogi
i smukla talig; albo na odwrét: spore brzuchy,
ktérym lubig dogadzac. Zyja ,tu i teraz”, graja
dla konkretnej publicznosci, przezywajg rozne
dramaty osobiste i milosne skandale, maja
zony i mezow, dzieci, kochanki i kochankow,
co nierzadko ma wplyw na organizacje pracy
w teatrze. Parafrazujgc stowa Jana Kotta, histo-
ria teatru, ktora ,stwarzal” Jan Ciechowicz, roz-
grywala si¢ na réwni w teatrze, jak i poza nim:
bylo w tym trochg polityki i trochg plotek, ,,i tro-
che zna si¢ aktordw, i troche kursuje dowcipow’™.
Historia teatru w jego mysleniu miala po pro-
stu ludzka twarz, dlatego potrafila fascynowac
nie tylko teatrologow, ale takze zwyktych czy-
telnikéw i shuchaczy, podziwiajgcych jego giet-
ki jezyk, a takze przywigzanie do mitych zy-
ciu drobiazg6w i anegdoty, zza ktorej wychy-
laty sie rzeczy wazne i powazne. To styl nie
do podrobienia, bo poparty osobowoscig, po-
czuciem humoru, dystansem do swiata, ktore-

go centrum na zawsze pozostalo w mitycznych
Koluszkach.




