Jozek

0 pracy w zespole Jozefa Szajny

Stanistaw Brudny

Szajna nie byl rezyserem stricte tea-
tralnym — kims§, kto potrafi w tradycyjny
sposob pracowac z aktorem. Mysle wreez,
ze w przypadku tworczosci Szajny najle-
piej nawet nie uzywac slowa ,teatr”. W kaz-
dym razie nie mozna oceniac jej za pomoca
tradycyjnych kategorii teatru literackiego.

Oczywiscie, tak jak w teatrze literackim, tak
i tu pracg zaczynaliSmy od préb czytanych.
Szajna nie wyglaszal zadnych teoretycznych
wykladéw, nie robil szczegélnego wprowa-
dzenia, natomiast, jak wielu rezyserow, lu-
bil pokazywac aktorowi, jak ma co§ powie-
dzie¢, jak akcentowa¢. Nie tlumaczyt inten-
¢ji danej postaci, tak jak méglby thumaczy¢
je rezyser, ale wehodzit w role aktora, gral.

Te proby nie trwaly dlugo. Tekstu nie
bylo przeciez duzo. Stowo bylo uzywane
oszczednie. Szajna uwazal, ze stracilo ono
swojg wagg, ze nie da si¢ nim przekazaé
prawdy. Mozna nim jedynie manipulo-
wac. Czesto powtarzal, cytujac Dantego,
ze tylko ,,obraz jest wierny” i ze ,ten zro-
zumie, kto ogladaé faknie”.

Szajnanielubiltezstatyki.Najwazniejsza
praca odbywala si¢ wigc juz na scenie. A na
nig — co bardzo wazne — wprowadzal akto-
row dopiero wtedy, kiedy mial juz gotowa
scenografi¢. Nigdy, naprawd¢ nigdy nie
bylo tak jak w wickszosci teatréw, kiedy
to proby aktorskie odbywaja si¢ na pustej
scenie, a scenografi¢ udaje jaki§ zamarko-
wany mebelek. Tu scenografia byla w wick-
szosci gotowa od razu. Bo ona decydowata

o ruchu aktora.

Stuchat oczami

Inspirowal nas obrazem. Pamigtam, jak

robil ,Gulgutier¢™. Przyni6sl projekty ko-
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stiuméw, rozlozyl je na stole 1 powiedzial:
»Prosze, niech kazdy sobie wybierze ko-
stium”. ZrobiliSmy to, nie wiedzac, jaka
rol¢ kazdy z nas dostanie — czy bedziemy
graé kobiet¢, me¢zczyzng, zwierze... Ale
to nie byl zart. W obrazie bowiem kazdy
z nas zobaczyl to, co jego osobowosci,
wrazliwosci bylo najblizsze. Ja na przyklad
wybralem sobie rodzaj kapelusza, ktory
opadal az na oczy.. Taki kostium od
razu stwarzal postac 1 uruchamial wyob-
raznig.

Czym jeszcze inspirowal? Takze slo-
wami. Uzywal bowiem stéw, ktére sam
tworzyl, a byly to wyrazy o sile obrazu.
Na przyklad opisujac mysli blahe, zuzyte,
méwil, ze to nie sa mysli, ale MYSLINY.

Przede wszystkim jednak stuchal ocza-
mi. Po kazdej dyskusji z Szajng — kiedy cos
ttumaczylem, sprzeczalem si¢ z nim, ana-
lizowatem — od razu dostawalem od niego
uwagi rezyserskie. Robil to, patrzac na
moja ekspresje, gest, motoryke ciala. To
na ich podstawie stwarzal postaé. I wtedy
proponowal element gry — jednym zda-
niem, dostownie jedng uwaga.

Szajna podporzadkowywal wszystko swo-
jej plastycznej wizji. Nie znaczy to jednak,
ze aktor nie mogl znalezé wlasnej drogi.
Akceptowal propozycje aktoréw, byl na nie
otwarty. Tak naprawd¢ nie akceptowal
jedynie bezczynnosci, oczekiwan typu:
»Prosz¢ mi powiedzieé, co ja mam robi¢,
to ja bede robil”. Tego nie znosil.

Trzeba jednak pamigtaé, ze praca akto-
ra w tym teatrze nie polegala na tym, by
poprowadzi¢ grang przez sicbie postac psy-
chologicznie, czy tez zrobi¢ analiz¢ roli.
Posta¢ u Szajny przeciez si¢ nie rozwijala

— ani psychologicznie, ani emocjonalnie.

Ona raczej powstawala w Scislym polacze-
niu z obrazem, ruchem scenografii, ruchem
na scenie, z rekwizytem. Aktor musial si¢
w tym wszystkim odnalez¢. W Polsce wie-
lokrotnie si¢ z nas wySmiewano: , A co ty,
tam klamke grasz czy co?”. Wiele razy sly-
szeliSmy od niego, ze w kazdym czlowicku
i w kazdej postaci istnieje sacrum i profa-
num, ze budujac postad, trzeba stale o tym
pamictac. Ale takich uwag nie bylo wiele.
Krotko méwigce, postaci, ktore tworzylem
na scenie w spektaklach Szajny, to po pro-
stu nie byly role.

Ostrogi na tokciach

Kiedy pracowaliSmy juz na scenie, nie-
jednokrotnie i tu chcial ,,grac”. Pokazywal
aktorowi, jak ma i$¢, jak siadaé. Wychodzito
mu to karykaturalnie, tak ze ryczeliSmy
ze $miechu. Jednoczesnie patrzyliSmy na
to, co on proponuje, majac absolutng Swia-
domosé, ze nasza dotychczasowa prakty-
ka teatralna z innymi rezyserami zdawala
si¢ w tym teatrze na nic. Ruch w teatrze
Szajny musial bowiem by¢ inny — zlama-
ny. Na probach dostawalismy wrecz od
niego protezy, rozne elementy, ktére mialy
nam pomdc znieksztalcié, zdeformowac
chéd, gest — poszukaé w ciele deformacji.
Wezesniej nikt od nas takich zadan nie
oczekiwal. Krazy anegdota, ze Jurek Bin-
czycki dopasowujac kostium do roli, przy-
niost ostrogi 1 powiedzial, ze je zalozy.
Szajna na to odpowiedzial: ,Dobrze, ale
na lokcie”. Oto jak bardzo nasze przy-

1| Tadeusz Whudarski (Rycerz); ,Cervantes” Jozefa
Szajny; rez. Jozef Szajna, Teatr Studio w Warsza-
wie (1976); fot. archiwum ,Teatru”



zwyczajenia wyniesione z teatru trady-
cyjnego roznily si¢ od wyobrazni Szajny.
Najgenialniejsza uwaga rezyserska, ja-
ka kiedykolwiek uslyszalem, pochodzi wlas-
nie od Szajny. Jest w niej wszystko, co
aktor powinien wiedzie¢ i co rezyser po-
winien mu przekazaé. Bylo to podczas
pracy nas finalowa sceng ,,Cervantesa”, kt6-
ra wygladala nast¢pujaco: Don Kichot, juz
oskarzany- przez se¢dziego, wycofuje sie
na kolanach po kladce zbudowanej na
widowni. W tym czasie z tylu, po prze-
ciwnej stronie kladki, na scenie pojawia
si¢ drewniana kadz. I ta kadZ — wypelniona
spirytusem — po chwili zaczyna plonaé.
Jest symbolem $mierci mysli, idei Don
Kichota, jego samego... Po tej finalowej
scenie nad widownig pojawial si¢ frungcy
golabek i nastgpowalo wyciemnienie.
Problem polegal na tym, ze aktor grajacy
Don Kichota na prébach stale sie odwra-
cal. Na co Szajna zwracal mu uwage:
»Panie kolego, prosz¢ si¢ nie interesowaé
kadzig, tutaj ma pan wazng sprawe, tutaj
pana oskarzajg i tu ma pan patrzec”. Jed-

nak tradycyjna praktyka teatralna wigzania

sytuacji z przedmiotem okazala si¢ by¢

druga naturg aktora. Aktor ciggle wicc si¢
odwracal i czekal, az kadZ pojawi si¢ na
scenie. I tak po wielokroé. On swoje, Szaj-
na swoje: ,Panie kolego, tu ma pan prob-
lem, PROBLEM. Pan si¢ nie odwraca,
niech si¢ pan nie interesuje, tu pana oskar-
zaja, tu niech si¢ pan broni. Tu, TU
Z PRZODU jest sytuacja”. W koicu, po
ilu§ probach, zdenerwowany aktor méwi:
»Prosz¢ pana, ja si¢ nie moge tak zacho-
wywaé, ja musz¢ wiedzied, ja nie moge
by¢ w sytuacji niczym chér w operze,
ktory $piewa »juz idziemy, juz idziemy«,
a wszyscy stoja w miejscu. Przeciez ja za-
raz mam splonac¢ na stosie. Wicc MUSZE
WIEDZIEC, ze ta kadZ jest.  wlasciwie..
skad ja WIEM, ze ta kadZ wijechala?”.
Cisza. Po chwili Szajna: ,Bo ja to panu

powiedzialem”.

Czasem teatr, czasem cyrk

Bylem kilka razy asystentem Szajny. Przy
pracy nad ,Dantem” staralem si¢ uporzad-
kowaé chaos, w jakim zawsze pograzal si¢
rezyser. Przygotowalem zeszyt oraz trzy

kolorowe pisaki, ktérymi zamierzalem no-

towa¢ uwagi dotyczace kolejno: muzyki,
plastyki oraz gry aktoréw. Problem polegal
jednak na tym, ze kiedy o dwunastej w nocy
Szajnazbudowal przestrzen,ajatozanoto-
walem, on juz o siédmej rano przychodzil
do teatru i wszystko zmienial. Znowu sta-
ralem si¢ to zanotowaé, cho¢ przyznam, ze
czasem uprawialem pewien rodzaj party-
zantki i usuwalem niektére zmiany przed
nastepna probg. Niewiele to dawalo, bo
zawsze, ni stad, ni zowad, pojawialo sie
na scenie co§ nowego 1, oczywiscie, nie-
zbednego. .. Jak chocby pewien maly pro-
siaczek w ,,Cervantesie”, ktérego aktor do-
stal do rak i potem gral z nim cale przed-
stawienie.

W pracy z Szajng charakterystyczne bylo
co$, co mozna nazwac , konca nie widac”.
Proby mogly trwac rok albo i dluzej, a jemu
zawsze przychodzily do glowy nowe po-
mysly. Tymczasem spektakl mial jakis ter-
min i w koncu trzeba bylo postawié te
symboliczng ostatnig Sciang. Przez lata
Szajna uczynif z teatru swéj dom, przycho-
dzil do pracy bardzo wczesnie, wychodzit
wieczorem, jadal obok. Chcial si¢ zajmo-
wac wszystkim, stale i wsze¢dzie. Uplyw




czasu go zdumiewal. Oto wybila czter-
nasta 1 zgodnie z planem proba si¢ skon-
czyla. Szajna nie zwracal uwagi na zega-
rek. Aktorzy to wiedzieli, wigc, jeden po
drugim, chylkiem znikali... W ktéryms
momencie krzyk: ,Juz ich nie ma, juz nie
ma!? Ja dopiero zaczynam pracg, a juz
nikogo nie ma???”. Wybuchala wielka
awantura. P6zniej jednak Szajna przy-
zwyczail si¢ do przestrzegania pewnych

regul.

Praca zbiorowa

Nie bylem od poczatku przekonany do
tego teatru. Znalazlem si¢ w nim z przy-
padku. Ktéregos dnia spotkalem Szajng
na ulicy, poszli$my si¢ napié, a po trzech
dniach dostalem pocztg umowe do podpi-

2| Scena zbiorowa; ,Gulgutiera” Jozefa Szajny;
rez. Jozef Szajna, Teatr Studio w Warszawie
(1973); fot. archiwum ,Teatru”

3| Stanistaw Brudny; .Replika” Jézefa Szajny;
rez. Jozef Szajna; Teatr Studio w Warszawie
(1973); fot. archiwum ,Teatru”
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sania. Mieszkalem wtedy w Katowicach,
ale zaryzykowalem 1 przyjechalem do War-
szawy. Na poczatku gralem jakies zastgp-
stwa w glupotach o Koperniku. I dopie-
ro dzigki ,Replice” przekonalem si¢, ze
bior¢ udzial w wyjatkowych zdarzeniach
artystycznych. Mysle, ze wszyscy to czu-
liSmy, zwlaszcza za granica, gdzie Szajna
mial Swietny odbiér.

Szajnie udalo si¢ stworzy¢ grupe odda-
nych ludzi. Istnialy mi¢dzy nami, tak jak
wszedzie, konflikty, ale jedno bylo ponad
wszystkim: wiara w t¢ samg sprawe, a
tym samym — wspolna za nig odpowie-
dzialnos¢. Takiego zespolu teatralnego,
tak oddanego artyscie, jakim bylo wow-
czas Studio, trudno szuka¢ w historii po-
wojennego teatru. Widzialem w zyciu du-
zo, wiele przezylem — prosz¢ mi wierzyc¢.
W tym zespole nie bylo ,,malej rywalizacji”.
U Szajny mozna bylo si¢ za to nauczy¢
czego$ wielkiego: pokory wobec sztuki.
Zrozumienia prostego faktu, ze wazniejsza
rzeczg niz modj udzial w spektaklu jest

sama sztuka. I ze méj udzial nie jest moz-

liwy bez pracy innych aktoréw, ale takze

1 oswietleniowcow, akustykéw, montazy-
stow — calego zespolu teatralnego.

Na probach musieli by¢ zresztg wszyscy;
nawet jesli nie planowal scen z poszcze-
g6lnymi aktorami, oni by¢ musieli. Bo to
zawsze byla praca zbiorowa.

To, ze naprawde¢ stanowiliSmy zespol,
po latach potwierdzilo si¢ takze w inny

sposob. Nikt z nas nie znalazl si¢ na tzw.

U Szajny

mozna sig byto nauczy¢ czego$
wielkiego:

pokory wobec sztuki.

Liscie Wildsteina, a przeciez z ,,Replikg”
zjezdziliSmy caly Swiat i bezpieka z pew-
noscig zbierala o nas informacje. Nikt wigc
nie donosil. Podczas wyjazdéw towarzy-
szyli nam natomiast ludzie z Pagartu, kt6-

rych rola byla wiadoma, a Szajna, nawet



i

na przyjeciu u radzieckiego attache, mo-

wil, co myslal o Sowietach, bardzo si¢
narazajac.

Zespol tworzyli wszyscy. Kiedy w USA
graliSmy zamknigte pokazy dla krytykow
amerykanskich, dostawalismy szalu. Jak
grac przed dwoma facetami na widowni?
Sytuacje ratowali koledzy z ekipy technicz-
nej. Siadali i cierpliwie ,,ogladali” caly spek-
takl, cho¢ przeciez znali go na pamigé.
Innym razem, w Nancy, dokad przyjecha-
lismy z ,,Replika”, okazalo si¢, ze przestrzen,
ktorg zaproponowano, w ogodle nie nada-
wala si¢ do gry. Wszyscy razem, aktorzy
i pracownicy techniczni, zacz¢liSmy wige
montowac scenografi¢. Nast¢pnego dnia
mieliSmy przeciez pokaz!

Szajna mial ogromny szacunek dla pro-
fesjonalnej pracy — nie tylko pracownikéw
artystycznych, ale 1 pracownikow technicz-
nych. Nigdy — a sg rezyserzy ktérzy tak
robig — nie krzyczal przez mikrofon z wi-
downi na akustykow czy elektrykow, ale
biegt schodami do ich kabin na gore i tam,

bezposrednio mi¢dzy zainteresowanymi,
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a nie publicznie, awantura si¢ rozpoczy-

nala, trwala i... konczyla przeprosinami.

Panie kolego, wypijem kielicha?

W Szajnie bylo bardzo duzo z dziecka...
Byt ostry w stowach, gwaltowny w reak-
cjach, skrajny w sagdach — potrafit zrazic.
Robil awantury. A potem... chodzif struty,
czul si¢ winny. Szukal sposobu, zeby prze-
prosi¢. Przychodzif 1 méwil: , Panie kole-
go, wypijem kielicha?”. Aktorzy nie trak-
towali go wigc jak dyrektora. Oczywiscie
moéwili do niego ,dyrektorze”, ale mysleli
cieplo i z szacunkiem jako o ,Jozku”.
Dzigki tej jego impulsywnosci wiedzie-
liSmy bowiem, ze on nigdy nie owija ni-
czego w bawelng, ze méwi, co czuje 1 co
mys$li. Dlatego z tych naszych awantur
nic nie pozostawalo ,,pod skorg”, we wza-
jemnych urazach.

Byl tez czlowiekiem bardzo prawym, do
ktérego — jako do dyrektora — nikomu
z nas nie przyszioby do glowy is¢ 1 si¢

zali¢, albo kogo$ obmawiac. Poza tym byl

po prostu dobrym czlowiekiem, mimo na-
szych ré6znych zachowan. Jesli widzial, ze
czlowiek jest oddany pracy, to gotowy byl
wszystko wybaczyé. Nawet gdy docho-
dzilo do sytuacji, w ktérych miatby prawo
nas zwolni¢. Raz Priwieziencew przerwal
probe generalna, zszedl ze sceny. Szajna
wryk, na co Zehka: ,Panie, co pan wrzesz-
czy, co pan wrzeszczy’ Jakby si¢ panu tak
wbila w dupg drzazga, jak mi, to tez by
pan na tym taborecie nie usiedzial”. I na
tym si¢ skonczylo.

Jako dyrektor pozostawal scenografem...
Pamictam, jak kiedy$ probowal wprowa-
dzi¢ jaka$ dyscypling. Aktorzy przycho-
dzili do sekretariatu gadaé i plotkowac,
wiec Szajna kazal usunac stamtad wszystkie
krzesta. Nic oczywiscie ta zmiana dekora-

cji nie dala. ¥

Stanistaw Brudny — polski aktor teatralny i filmo-
wy. W latach 1972-1997 pracowat w warszaw-
skim Teatrze Studio. Zagrat w glo$nych przed-
stawieniach Jozefa Szajny (m.in. ,Replice”,
.Cervantesie”), byl takze asystentem zmartego
W Czerwcu rezysera.
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