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Olga Pasiecznik

Najistotniejsze jest to, zebym widziala
C/ZFOWIEKA, ktoremu mam przekazac to,

cojest w PARITY TURZLE..

[ na tym de tacto polega moje zadanie jako artystki,
jajestem tylko MEDIUM

abriela Uianowska: Moze sprobujemy nie roz-
mawliaC o0 operze?

Olga Pasiecznik: Oczywiscie, przeciez tema-
tow do rozmowy jest mnostwo.

Porozmawiajmy o ciszy. Dla Jordiego Savalla
,C15za to powletrze, bez ktorego nie mozna
zyC, a bez ciszy nie ma dzwiekdw”. Pani po-
wledzlaia kiedysS, ze cleszy sie nig. Czym
dla pani, zyjace] muzyka, jest cisza?

Mysle, ze jak dla kazdego czlowieka cisza to
przede wszystkim szansa na zebranie i prze-
analizowanie wlasnych mysli, na zrobienie swo-
iIstego rachunku sumienia. Cisza to jest moment
modlitwy, refleksji, wstuchiwanie sie we wlasna
wewnetrzng muzyke, ktorg kazdy z nas w sobie
nosi. Osaczeni jesteSmy od rana do nocy zbyt
duza iloscig dzwiekow, wiec w ciszy mozemy
ustyszec wreszcie samych siebie. To takze bycie
bez ludzi. Ja ich kocham i wykorzystuje kazda
szanse na postuchanie drugiego czlowieka. Ale
czasami potrzebna jest samotnosc ciszy. Bywaja
ludzie, z ktorymi mozna sie nig dzieli¢, milcze¢
na ten sam temat, ale jest ich niewielu. Nalezy do
nich na przyktad mdj maz, cisza wtedy nie odda-
la, tylko przybliza, taczy, buduje trudng do okre-
slenia wiez.

Styszaitam tez stwierdzenie, Ze muzyka to
przerwa miedzy ciszami. Zgodzitaby sie pani
z taka definicja?

To ciekawe stwierdzenie i niepozbawione gle-
bokiego sensu. Tylko w ciszy, w stanie bycia
sam na sam ze swoim wewnetrznym sSwiatem
mozemy zrozumie¢, ocenic¢, poczuc¢ i poznac
znaczenie dzwiekow muzycznych, ktore usty-
szelisSmy. W muzyce, ktora wykonujemy, cisza
pojawia si¢ tez w pauzach, pomiedzy frazami,
na fermatach. Zdolno$¢ jej wystuchania i men-
zurowania to jedna z najwiekszych umiejetno-
sci prawdziwego muzyka. Wowczas fermata na

pauzie nie moze byc¢ ani za krétka, ani za dhuga.
To rodzaj ciszy poza metrum, ktorg wyczuwa tyl-
ko nasz wewnetrzny czlowiek.

Kiedy nasycl sle juZz panl cisza, to cza-
saml siucha muzyki. Jak podpowiada Bogdan
Hotownia: ,Wyobraz sobie, Ze stajesz na
brzegu jeziora ciszy. Musisz przejs$¢ na dru-
gq strone. lo przejscie to jest muzyka. Sta-
rasz sie nig itgczy¢ cisze”. Na Holownie po-
woiaiam sie nie bez powodu, bo to wybitny
pianista jazzowy, a pani, tu zaskoczenie,
stucha sekstetu jazzowego Take 6, Spiewajg-
cego gospel. Dlaczego?

Po pierwsze nie znam lepiej Spiewajacego zawo-
dowo zespolu gospelowego. W swoim gatun-
ku osiagnat on najwyzszy poziom wokalny. Po
drugie poznalam ten zespot w bardzo waznym
w swoim zyciu momencie, kiedy nawrdcitam
sie i stuchalam duzo muzyki chrzescijanskiej.
A poniewaz czlonkowie tego zespotu deklaru-
ja otwarcie, zZe s3 osobami wierzacymi, wiec stu-
chatam tych wspaniatych piesni, identyfikujac sie
emocjonalnie z wykonawcami. Nie ukrywam, ze
ich muzyka byta dla mnie wielkim wsparciem
duchowym. Te metafizyczng wiez wzbogacal
ponadto sposob wyrazania mysli i uczuc, czy-
li jezyk, ktory najlepiej rozumiem - $piew. Po
trzecie mialam okazje by¢ na koncercie Take 6
1 musze powiedzied, ze na zywo byli - tak samo
jak na nagraniach - genialni i autentyczni, co jest
niezwykle rzadKie.

A wlec siuchanie tego zespoiu to swoista
rozmowa z Bogiem? Andrzej Panufnik, umie-
rajac, odmoéwiit spotkania z ksiedzem i po-
wiedziai do zony, ze , jego modlitwa jest
muzyka”.

To pigkne stwierdzenie. Muzyka bywa modlitwa.
Jest nig na pewno gospel.

Jazz to nie przypadek. Juz w ukrainsko-
-angielskiej szkole wystepowala pani w trio
jazzowym 1 lubita improwizowaé. Robi to pani
nadal?

W szkole jeszcze nie, ale na pierwszych stu-
diach muzyczno-pedagogicznych rzeczywiscie
sporo Spiewalam takiej muzyki, improwizowa-
tam, robilam réwniez aranzacje dla zespohu,
z ktorym doszliSmy nawet bardzo wysoko. Tra-
filismy do programu pierwszego telewizji, woéw-
czas radzieckiej, a wiec wyzej juz nie mozna byto
dojsc. Wygralismy w swoim czasie krajowy Kon-
kurs Piosenki Polskiej, ktory byl wtedy bardzo
popularny. Teraz na Spiewanie jazzu, improwizo-
wanie nie ma zupeinie przestrzeni w moim zyciu
zawodowym, bo pochtania mnie muzyka powaz-
na. Nie da sie tych dwoch zywioléw pogodzic.
Takze z powodu emisji glosu. W muzyce

jazzowej wykonawcy najczesciej wspomagaja
sie glosem amplifikowanym, a w gatunku, kt6-
Iy ja uprawiam, mamy do czynienia z przestrze-
nia akustyczna, jaka sami wspottworzymy. Staje-
my si¢ dla siebie mikrofonem i glosnikami, gdyz
nagiosnienie odbywa sie dzieki naszym rezona-
torom. Ale stucham czasem jazzu, bo muzyki
powaznej nie potrafie ,,puscic”, jak to robi wie-
lu ludzi, przygotowujac kawe czy herbate. Nie
potrafi¢ z Bacha, Haydna czy Mozarta uczynic tla
dla nawet przyjemnej codziennej krzataniny czy
odpoczynku. W takich sytuacjach stucham wia-
Snie jazzu lub dobrej muzyki filmowej.

Urszula Dudziak uwaza, ze Chopin byl
jazzmanem. Jego harmonia i wyobraZznia bowiem
sg tak niesamowite, ze ,potrzebowaiby tyl-
ko dobrej sekcji rytmicznej 1 pojechaiby”.
Co pani, ktora nagrata szes¢ piyt z piednia-
mi Chopina, ostatnig z towarzyszeniem harfy,
o tym mys1i?

Nie moge nie zgodzic si¢ z Urszula Dudziak, tym
bardziej ze jest ona wielkag osobowosScig Swia-
ta jazzu. Mowiac w ten sposob o Chopinie, chy-
ba ma racj¢. Teraz zdalam sobie z tego sprawe
1 moge wrocic do pani poprzedniego pytania o to,
czy nadal improwizuje. Tak! Spiewam bardzo
duzo muzyki barokowej, w ktorej struktura arii
polega na tym, ze jest A, B i A powtdrzone, czyli
da capo. W tej czesci zwyczajowo Spiewacy w cza-
sach barokowych dopisywali sami sobie ozdob-
niki, pisali kadencje, wariacje, a wiec w zasadzie
improwizowali. Mysle, ze ta moja mlodziencza
wielka mitos¢ do improwizacji znalazta ujscie
w barokowym da capo. WyKorzystuje w nim cala
swoja fantazje i kreatywnos¢. Musze powiedzied,
ze czasami potrafie stworzy¢ takie da capo, ktére
troche wykracza poza styl barokowy, jest jedno-
czesnie wspolczesne, czasami nawet jazzujace,
takie ,,pod wlos”. Bawi mnie to bardzo, bo moge
popusci¢c wodze swojej wyobrazni muzycznej.
A wracajac do Chopina, nie napisatl on tych pie-
sni za duzo, zaledwie 20. No i mamy Kkilkana-
scie mazurkow w transkrypcji Pauliny Viardot.
Na koncertach w Londynie i nie tylko Paulina
spiewata wybrane mazurki we wlasnym opra-
cowaniu, zaprosiwszy Chopina do towarzysze-
nia jej przy fortepianie. Skoro jednak kompo-
zytor zgodzil sie jej towarzyszy¢, to znaczy, ze
zaakceptowal wersje zaproponowang przez Spie-
waczke. Wydaje sie wiec, ze byl otwarty na to,
zeby improwizowad, eksperymentowac z jego
muzyka. Pie$ni Chopina sa specyficzne. Zadna
z nich nie powstala na zamowienie, za zadna nie
dostal honorarium. Byly to utwory, ktore pisat dla
przyjaciot. Podejrzewam, ze robit to wylacznie
z potrzeby serca, nie zaktadajac, ze kiedys zostana
wydane. Podobno pod koniec Zycia w rozmowie
z Julianem Fontang napomknat o zebraniu pie$ni
1 ewentualnym ich opublikowaniu. Przystepo-
walam do nich kilkakrotnie i za kazdym ——
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razem zastanawialam sie, czy aby dobrze to
robie, a potem pomyslatam sobie: skoro co jakis
czas los zawraca mnie do pie$ni, to znaczy, ze by¢
moze nadeszta pora, by inaczej na nie spojrzec
i wniesc¢ co$ nowego do ich interpretacji. Brzmie-
nie tych utworow jest rozne z towarzyszeniem
instrumentu wspolczesnego i historycznego,
a na przyklad harfa daje zupelnie odmienny kon-
tekst dzwiekowy inspirujacy do innego Spiewa-
nia, nowych kolorow i odcieni.

W 2818 roku ukazata sie piyta Consolation
z zapomnianymi pies$niami ukrainskimi. Czy
istnieja jakie$ wspdélne polsko-ukrairiskie
muzyczne mikroswiaty?

Trudno by bylo, Zeby te swiaty w wielu przypad-
kach sie nie pokrywaty, skoro oba narody maj3
tyle kart wspoélnej historii. Ale trzeba pamigtac,
ze spojrzenia Polakow i Ukraincow nawet na te
same wydarzenia bywajg rozbiezne. Istnieje jed-
nak wiele cech faczacych oba narody: nieprawdo-
podobna wrazliwos¢, emocjonalnosc, szczerosc,
pracowito$¢, sentymentalnosc. Przezyte drama-
tyczne wydarzenia nie mogly nie odbic si¢ w pie-
$niach, ktore sa dusza narodu. A takich wydarzen
w naszych dziejach, wspoinych i odrebnych, nie
brakowalo, wiec i tematyka piesni bywa zblizona.

Ma pani dwa domy: polski w Warszawie 1 ukra-
iriski w Rownem. Nie stanowig one na pewno
dla pani odrebnych bytdw, sa jednak osobne.
Co je 1gczy, a co dziel1i?

Przede wszystkim rodzina. Czes¢ rodziny jest
tam, czesc tu, a jeszcze inni jej cztonkowie zyja
w Szwecji. Ja zyje w Warszawie miedzy rodzi-
cami a siostra, ale nie czuje, zeby to bylo cos$ tak
bardzo odrebnego. Czesto si¢ spotykamy, jezdzi-
my jedni do drugich, jak tylko mamy wolna chwi-
le. Jedno jest pewne, tu w Warszawie jest dom,
ktory stat sie domem dla mojego dziecka, bo tutaj
zaczelismy kiedy$ z mezem wic dla nas gniazd-
ko. Dziecko teraz tez jest daleko, poniewaz uczy
sie w Belgii, ale wraca do tego domu, bedace-
g0 centrum naszego Swiata. Stalo sie tak, bo
Warszawa jest miejscem, gdzie utozyly si¢ moje
zawodowe puzzle, gdzie — mowigc gornolot-
nie — ,,spelnitam sie” jako muzyk i pedagog. Ale
Ukraina jest krajem, gdzie sie urodzitam, wycho-
watam i wyksztalcitam, teskni¢ do niej, to oczy-
wiste i zawsze bede tam wracac.

Jeden z powodow tej tesknoty na pewno ro-
zumiem, bo kiedy$ przejechatam Ukraine od
Lwowa do Charkowa i nigdy nie zapomng mo-
mentu, gdy ujrzaiam Dniepr. Piekny, majesta-
tyczny, potezny..

To wrazenie trudno opisac. Ale sprobuj¢ o nim
opowiedzied. Po rosyjskiej aneksji Krymu, a wigc
na poczatku wojny w Donbasie, pojechalySmy
z siostra na wschod Ukrainy, by po raz pierwszy
wystapi¢ tam z koncertami. Przyleciatysmy do
Kijowa i z lotniska samochodem wyruszylysmy
w podroz. Docelowo znalazlysmy si¢ jakies 180
kilometrow od linii frontu. Jako dziecko nigdy nie
bylam na wschodzie kraju, ta podroz byta pierw-
sza i niezapomniang. Jechaly$my, a ja widziatam
ciagle ten czekoladowy czarnoziem. Juz dzien si¢
skoniczyl, juz noc zapadla, a my mijaly$my nadal
bezkresne pola pelne stonecznikow. Patrzac na
te pozornie nieograniczona przestrzen, dopie-
ro zrozumialam, z czego si¢ bierze charakter
ukrainskich pieéni, ich rozkolysana spiewnosc.
Siostra zasnela, ja siedzialam obok kierowcy
i w pewnym momencie pomyslatam, ze jedziemy

wzdhuz morza. Woda, woda, woda... I tak kilka-
nascie minut. Budze Natalie i mowig: ,,To Dniepr!
Musisz go zobaczyc¢”. Jak si¢ nie stanie nad ta rze-
ka, to si¢ pewnych rzeczy nigdy nie zrozumie.
Ona plynie przez caly kraj, daje zycie, faczy, ale
teraz takze dzieli.

W jednym z wywiad6w powiedziaia pani: ,Moim
domem jest muzyka, tam czuje sie u siebie”.
Nie méwie, ze to dom trzeci, bo nie o l1-
czebniki chodzi, ale o panl semantyczne ro-
zumienie stowa ,,dom”.

Dom kojarzy sie z miejscem, gdzie znamy kazdy
zakatek, gdzie jest nam dobrze, gdzie czujemy
sie soba, gdzie kazdy wewnetrzny konflikt, pro-
blem - wydawatoby sie — nie do rozstrzygniecia,
rozwiazuje sie sam. Muzyka zawsze byla i jest
dla mnie takim miejscem. Gdy stucham, Spie-
wam, gram, ucze sie, ¢wicze, pracuj¢ z utalen-
towana mtodzieza, gdy jestem na scenie, a wigc
gdy przebywam w muzyce, nie czuj¢ znuzenia,
wyczerpania, czasami nawet bolu. Mam swiado-
mos¢ tego, ze pasja, mitos¢ i zawod wykonywany
sq jednos$cia. Muzyka daje mi mnostwo energii,
przestrzeni dla wyobrazni, rownowagi i satys-
fakcji, dlatego moge powiedziec, ze jest moim
domem.

Czy fundamentem tego domu mégiby byC Bach?
Pani zdaniem tylko jego tworczos¢ ,potrafi
wychowaé prawdziwego muzyka”.

Czy mogiby by¢? Alez on nim jest! Najpierw
jest Bach, potem dlugo, dlugo nie ma nikogo,
a dalej mamy Mozarta, Beethovena, Chopina
i innych. To kompozytor, Ktory uczy wszyst-
kiego: myslenia, umiaru, taktu, dobrego gustu,
jasnos$ci wyrazania... To w pewnym sensie pro-
rok i nauczyciel w jednym. Zadaje pytania
i z milo$cia pomaga nam przejs¢ przez labirynty
w poszukiwaniu odpowiedzi, mimo Ze ja od

“ Istnieje
wiele cech
FACZACYCH
Polakow i Ukraincow:
wrazliwosc,
EMOCJONALNOSC.,
SZCZerosc,
PRACOWITOSC,

sentymentalnosc
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Méwi sie, ze muzyka Bacha to dow6d na ist-
nienie Boga.

Zgadzam si¢ i mysle, ze on byt tego absolutnie
éwiadom. Wiedzial, dla kogo tworzy, a ponadto
miat $éwiadomos¢ boskiego zrodta swojego talen-
tu. Oddawat to, co otrzymal, bo uwazat de facto,
ze to do niego nie nalezato.

Max Bruch powiedzial, ze ,muzyka jest jezy-
kiem Boga”. Czy ten boski aspekt muzyki jest
dla pani istotny i kiedy jest najbardzie]
odczuwalny?

Trudno odpowiedzie¢ na to pytanie, a jesz-
cze trudniej okresli¢, jak to wymierzyc. Muzy-
ka wokalna jest pod tym wzgledem specyficz-
na, bo nie ucieknie si¢ od tego, Ze oprocz same;
materii dzwiekowej mamy stowo i poniekad to
ono narzuca nam od razu kontekst. Wiadomo, ze
najbardziej przemawia do wyobrazni uniwersal-
ny jezyk muzyki instrumentalnej — kazdy moze
coé nazwaé po swojemu albo nie nazwaé w 0go-
le. Niestety muzyka wokalna ma ten przywi-
lej i jednocze$nie mankament, ze opiera si¢ na
konkrecie, ma wyartykutowane znaczenie. Owa
boskoé¢ jest bardzo wazna, ale juz samo sto-
wo budzi kontrowersije, bo z jednej strony si¢ go
naduzywa i robi si¢ z tego po prostu jakas hucpg,
a z drugiej sie tego wstydzi. Powiem wigc krot-
ko: element bosko$ci w muzyce albo jest, albo go
nie ma. A to sie wyczuwa duszg i dlatego pomyl-
ki by¢ nie moze.

Beethoven nazwal Bacha ,praocjcem har-
monii” i stwierdzit, ze ,nie potokiem,
lecz morzem zwaé sie powinien”. Spotyka-
my sie w przeddziefi nagrywanla przez pa-
niag z Torunska Orkiestrg Symfoniczna
IX Symfonii Beethovena. Sa dowody, zZe kom-
pozytor mial zamiar stworzyc final bez cho-
ru, ale zmienit zdanie. 0Od Schindlera wie-
my, ze ktérego$ dnia wpadi do pokoju, Krzy-
czac: ,Mam!”, po czym pokazai mu szkicownik
ze stowami: ,Zadpiewajmy piesn niesmiertel-
nej 0dy do radoscil”. Wyobraza sobie pani
IX Symfonie bez wokalnego finaiu?

Czerny twierdzi, ze Beethoven podobno skom-
ponowat taka wersje. Jak si¢ czyta krytykow
wspotczesnych kompozytorowi albo tych, kto-
rzy pisali o tej symfonii krotko po jego smier-
ci, to ich opinie nie byty takie cudowne, ludzie
wecale nie byli przygotowani na tego typu eks-
peryment. Mogli powiedziec, ze to jest genialne
albo ze jest beznadziejne. Nawet Mendelssohn
nie byl zachwycony, a niektérzy uznali final
za dziwadto. Carl Zelter, kompozytor i przyja-
ciel Goethego, powiedzial, Zze Beethoven jest
Lgeniuszem, ktory ubiera w btyskotki prosie”.
A przeciez final Dziewigtej to co$ niezwykle-
go. Zacznijmy od tego, ze po pierwsze tessitura,
w ktorej umiescit glosy solowe i choralne, juz
sama w sobie jest bardzo kontrowersyjna. Jest
nieprawdopodobnie wysoko, a thumaczenie t€go
tylko tym, ze Beethoven byl juz wtedy zupelnie
ghuchy, jest zbyt proste. Ja w t¢ przyczyne nie
wierze. Mysle, ze taki geniusz jak on, ktory byt
miara sam dla siebie, bo z kim niby mialby sie
w tamtym czasie mierzyc¢, stworzyl co$ ponad
wszystko, co kiedy$ napisal. Zrobil to $wiado-
mie, styszal to w sobie i zapisat tak, by brzmia-
lo inaczej niz dotad, wychodzilo poza przyj¢te
kanony. Po prostu wyprzedzil swoj czas i tych,
ktérzy nie byli na taki eksperyment gotowi. 1o
stwierdzenie dotyczy wiekszosci geniuszy. Dla-
czego muzyka Bacha jest do tej pory dla wielu

|
Olga Pasiecznik

zbyt intelektualna, matematyczna, zbyt trud-
na? Wydaje nam sig, ze tyle pojelismy, tyle prze-
szli$émy, tyle styszeli$my, a okazuje si¢, ze bar-
dzo wielu kodow z przeszlosci do tej pory nie
zrozumieli§my, nie rozszyfrowaliémy ich i nie
przyswoilismy. Pozorne jest przekonanie, ze
zmierzamy ku doskonaleniu si¢, wcale tego nie
jestem pewna. Prosze¢ pamigtac, ze wiele utwo-
réw Mozarta czy Haydna bylo rozrywka dla
wspolczesnej im publicznosci. Jesli popatrzy-
my na to, gdzie dzi§ wylagdowaliSmy i co jest
rozrywka w naszych czasach, zobaczymy, ze
jesteémy naprawde ubodzy. A wracajac do pyta-
nia o IX Symfonig i jej finat, podejrzewam, Ze dla
bardzo wielu osob, ktore stysza Odg do radosci
w swojej komorce, jest to hymn Unii Europej-
skiej. Nie zdaja sobie do korica sprawy z tego, ze
shuchaja Beethovena i 0 czym jest ten utwor.

To prawda. Kiedy szukaitam w interecie party-
tury finatu, odkrytam, ze Odo do radosci po-
jawia sie w wynikach przede wszystkim jako
Chymn Unii Europejskiej”.

I niestety oderwany zaréwno od Zrodia muzycz-
nego, jak i pierwowzoru poetyckiego. Ta radosc
jest wieloznaczna. Mozemy si¢ przeciez w tek-
§cie Schillera dopatrze¢ nawet owego pierwiast-
ka boskiego, o ktorym méwity$my. ,,Obejmijmy
sie...” to nie jakie$ nawolywanie do bratania sie
na Oktoberfescie. W odzie pojawia sie On, ojciec,
ktory ,na gwiazdzistym firmamencie miesz-
ka, tam ma dom”. I on jest w tej muzyce, wbrew
potocznej opinii o Beethovenie jako gburowa-
tym skandaliécie, totalnym ateiscie i tak dalej. Co
najlepiej skwitowa¢ stowami Stanistawa Jerzego
Leca: ,Czy ja jestem ateista? Bog jeden raczy
wiedziec”.

Ktore moglyby uwiarygadniaC anegdote przy-
pisujaca umierajacemu kompozytorowi stwier-
dzenie: W niebie bede siyszal”. Zapytaiam
o wykonanie IX Symfonii nie bez przyczyny.
Myéle nie tyle o uroczystym zakonczeniu ob-
chodéw 250 rocznicy urodzin Beethovena, 1le
o sposobie ich celebrowania. Pandemia za-
mknela sale koncertowe, koncerty online sta-
ly sie codziennoscig artystycznag. To nie to
samo, co zapis koncertu na zywo ani nagra-
nie w studiu. Jak $piewa sie dla publiczno-
éci bez publicznos$ci?

Musze pani powiedzie¢, ze to chyba jedno z naj-
wiekszych wyzwari w moim zyciu. Czym innym
jest trema przy wychodzeniu do publicznosci,
bo wtedy jest z nig kontakt, pojawia si¢ reak-
cja zwrotna, wymiana energetyczna. A tu stoisz
przed kamerg i §piewasz dla jakiegos niewidzial-
nego stuchacza, ktorego obecnosci nie czujesz,
masz tylko §wiadomos¢, ze on obejrzy ten kon-
cert za 10 dni lub 2 miesigce. Wtedy ja bedg¢ juz
inna, a tego, co bylo w momencie nagrywania,
nie ma. To jest takze sytuacja odmienna niz reje-
stracja koncertu na zywo. Karygodne jest to, ze
tego typu transmisje ,wisz3” w internecie po pot
roku. Przeciez nikt z nas nie idzie do sklepu i nie
kupuje chleba, zeby przez pot roku ogladac jego
obrazek, tylko codziennie placi i nie dyskutuje.
Poza tym w ciggu tego po! roku mozna by zapro-
ponowa¢ co$ nowego. Daloby to prace artystom,
co jest teraz ogromnie wazne.

Dlatego rozumiemy zasadnoS¢ koncertow onli-
ne i z tym nie polemizujemy. Ale chcialabym
Jiedzieé¢, czy wyobraza sobie pani w czasie
takiego nagrania publicznosc, czy nie jest
to pani potrzebne?
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W potowie kwietnia 2020 roku zadzwonil do
mnie dyrektor Teatru Wielkiego — Opery Naro-
dowej Waldemar Dabrowski i powiedzial: ,,Olga,
caly $wiat stoi, nic si¢ nie dzieje. Czy moglabys
zaspiewac recital z Ewa Poblocka w dzien uro-
dzin Stanistawa Moniuszki? Rozumiem, ze jest
to ryzykowne i uszanuje twoja decyzjg, jesli
odméwisz”. Zgodzity$my sie. Przychodzitysmy
na proby w maseczkach, ¢wiczylysmy, bylysSmy
tylko we dwie w tej pustej, ogromnej sali koncer-
towej. Nadszed! w koricu dzieri nagrania recitalu,
oczywiscie bez publicznosci. Na sali byta z nami
tylko jedna osoba, pani makijazystka. Poprosi-
tam ja: ,, Lidu$, zostari z nami. UsiadZ na widow-
ni w tej przylbicy i masce, bede dla ciebie spie-
wacé. Inaczej nie potrafie, to ma by¢ koncert, a nie
nagranie. Bede wiedziata, ze spiewam dla kogos,
anie do tej czarnej czelusci”. Lidka potem powie-
dziata: , Do korica zycia zapamigtam, Ze zaspie-
wala$ dla mnie jednej caty koncert”. Jej obecnos¢
mi bardzo pomogta. Niech pani mi wierzy, Czym
innym jest stanie przy mikrofonie w pustym
studiu, gdy po tamtej stronie rezyser dzwieku
mowi: . Pani Olgo, to poprawmy, to powtorzmy,
bo..”, a czym innym sytuacja, w ktorej musisz
sobie te koncertowa publicznos¢ wyimagino-
waé, zobaczy¢ ja przed soba. Transmisja koncertu
z Metropolitan data mi wiele do myslenia, zrozu-
miatam, jak bardzo potrzebny nam jest stuchacz,
jak bardzo jeste$my uzaleznieni od czlowieka
na widowni i jak ludzki jest to zawod. Tym bar-
dziej zaczelam podziwia¢ Glenna Goulda, kto-
ry godzinami siedzial przy fortepianie i nagrywat
w samotnosci. Ale to byl jego wybor, a z nami
jest inaczej. Pandemia uderzyla w muzykow
oczywiscie finansowo, ale ona przede wszystkim
odcztowieczyla nasz zawod.

Roman Ingarden twierdzi, ze dzleio sztuki,
a wiec i utwér muzyczny, jako niedookreslo-
ny, staje sie przedmiotem estetycznym dopie-
ro dzieki odbiorcy, a warto$ci artystycz-
ne pod wplywem jego przezyc staja sie warto-
éciami estetycznymi. To filozoficzne uzasad-
nienie niezbednoéci publiczno$ci, o ktorym
rozmawlamy.

Dokladnie tak jest. Ta sytuacja z Teatru Wielkiego
pokazuje, ze nawet jedna osoba nadaje sens
naszemu wyjsciu na sceng. Oczywiscie mozemy
zaczaé analizowac i porownywac liczbe odbior-
cow. Zwyczajowo na widowni recitalowej jest
250-300 0soOb. Po jakim$ czasie dowiedzialam
sie, ze recital, o ktorym moOwimy, mial ponad
5 tysiecy widzow. To jest oczywiscie nieprawdo-
podobny zasigg, ale to nie jest to samo. Zupel-
nie czyms$ innym jest nagranie koncertu dla tych
300 osOob i uchwycenie tego konkretnego
momentu, kontaktu z publicznoscia. To nie jest
imitacja ,,tu i teraz”, ale zapis czegos, co dzialo
sie naprawde, czyli ,,tam i wtedy”. Na obecnych
nagraniach brakuje oczu, ktore na ciebie patrza,
serc, ktdre razem z toba bija...

.1 uszu, ktore stuchaja. Czy rodzaj odbior-
cy (meloman na sali koncertowej, odtwarzaja-
cy plyte w samochodzie, youtuber) wpiywa na
pani interpretacje?

Mysle, ze radykalnie chyba nie wplywa. Jestem
w takim momencie swojej kariery, ze przesta-
je zabiega¢ o to, zeby si¢ wszystkim podobato.
Bardziej zalezy mi na tym, zebym byla wierna
partyturze i temu, CO w niej jest zalozone. Naj-
wazniejsze jest doniesienie komunikatu zapi-
sanego w dziele, a nie schlebianie odbiorcy, by
ten zaakceptowal sposéb jego podania. ———
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Rozmowa

Rodzaj stuchacza moze zmienic¢ nie samg inter-
pretacje, ale forme narracji. Tak jak zmienia j3
wiele czynnikow, na przyklad akustyka. Ale to
jest kosmetyka. Glownej substancji interpre-
tacji nie wyptucze mi publicznosé, niezalez-
nie od tego, czy bedzie ona siedziala w Paryzu,
czy w jakiejs malej miejscowosci. Najistotniej-
sze jest to, zebym widziala czlowieka, ktore-
mu mam przekazac to, co jest w partyturze. I na
tym de facto polega moje zadanie jako artystki, ja
jestem tylko medium.

Ale wyjsciowo ten tekst z partytury jest
martwy, pani go ozywila.

Tak, to prawda. Musz¢ ,dmuchnaé” w niego
zycie. Ale wszystkie narzedzia ku temu mam
w partyturze. Ja jestem takim gniazdkiem, kon-
taktem. Nie wiem, jak to okresli¢. Wszystko jest
gotowe, a ja tylko wzbudzam te elektrycznos¢.

I najlepiej na sali koncertowej, bo tyl-
ko tam mozliwa jest sytuacja, o ktdérej opo-
wiadata mi Katarzyna Popowa-Zydron. Jej ar-
tystyczne marzenie speiniio sie, kiedy po
recitalu z niemlieckim barytonem, gdy wzial
ostatni oddech, a ona zdjela rece z klawia-
tury, nikt nie klaskail. Cisza, ktéra zapadia
na minuteg, byia dla niej wiecznosScig muzyki.
Przezyia pani taki moment?

Przezywatam wielokrotnie. Najczesciej na reci-
talach z siostra Natalig, ale réwniez w ope-
rze i na koncertach symfonicznych. Niedawno
odszedt Gabriel Chmura, wspaniaty dyrygent,
i to pod jego batuta dwukrotnie doswiadczy-
lam takiego uczucia. Spiewalam IV Symfonig
Mahlera. Kiedy wybrzmialy ostatnie akor-
dy, opuscil rece, orkiestra siedziala, ja stalam.
Gabriel mial zamkniete oczy, styszalam cia-
gle te kilka ostatnich dzwiekow harfy i wyda-
walo mi si¢, ze znalezliSmy sie w idealnej proz-
ni. Nie moglam uwierzyc, ze nic si¢ nie dzieje.
W ktoryms momencie pomyslalam, ze zasne-
tam. Otworzylam oczy i zauwazylam, ze wszy-
scy siedza, Maestro stoi, orkiestra milczy, nikt
nie klaszcze. To trwalo moze pot minuty, moze
minute. Nie wiem jak diugo.

Wiecznosc muzykKi..

Czesto mozna przezy¢ ten stan na recitalach.
Wtedy, gdy wytworzy sie co$, co tak dotknie dru-
giego cztowieka, ze on zawiesza sie, nie reaguje,
albo napigcie jest tak wielkie, ze brakuje wszyst-
kim sit na przerwanie tej ciszy.

Tak pieknie pani opowiada. Zauwazyiam to
juz, przygotowujgc sie do naszej rozmowy,
siuchajac 1 czytajac wywiady z panig. Urze-
kia mnie opowies¢ o diugich jedwabnych ko-
szulach Jeana-Claude’a Malgoire’a, rézowych
koszulach Christophera Hogwooda, biatej faj-
ce, designerskich wisnliowych bucikach z ko-
kardkaml.. Nie prébowaia pani zapisywaé swo-
ich wrazen?

Kiedys prowadzilam dzienniki. Bylam wte-
dy bardzo mtoda. Potem dlugo zbieralam sie do
zapisania ich w komputerze. W koricu to zrobi-
tam i jak ujrzatam te teksty wydrukowane, staty
si¢ dla mnie kompletnie martwe. Zapisane reka
zyty, oddychaty, byly moje. Wydrukowane byty
obce.

Te ostatnie metafory, ktérych pani uzyia,
potwierdzaja, Ze powinna pani pisac.

I
Olga Pasiecznik

W zeszlym roku Agata Kwiecinska zaczela spi-
sywac te moje opowiesci, potem je czytalySmy
1 poprawiatysmy. Mam nadziej¢, ze niedhugo uka-
ze sie z tego ksigzka. Jedynym argumentem, kt6-
ry mnie przekonat do tego, ze powinnam to zro-
bi¢, byto kilka kolejnych zaproszen do Polskiego
Radia na rozmowy wspomnieniowe o osobach,
ktore wilasnie odeszly. Okazuje sie, ze jestem
z tej generacji, ktora tych wybitnych ludzi znatla
osobiscie. Miatam niebywale szczescie, ze obco-
walam, pracowalam z prawdziwymi legendami.
Pomyslalam sobie, Ze kolejna generacja, druga,
trzecia, ktora idzie po mnie, zostanie bez wiedzy
z pierwszych ust na temat znakomitych artystow.
O tym, jacy byli, mtodzi ludzie nie dowiedza sie,
stuchajac nagran. Osobisty kontakt, rozmowy,
wspolne wystepy, w czasie ktorych stworzylo sie
razem Kkilka pigknych fraz, to S$wiat ulotny. Inna
galaktyka utkana ze wspomnien.

Pozostaje nam wiec czekanie na ksiazke. Ewa
Pobiocka, z ktéra czesto pani wystepowa-
ta, zapisuje od lat swoje refleksje. I pew-
nie w jej tekstach ,,Z mojej szuflady” sie
panl pojawia. Opowiedziala mi kiedy$ o wa-
szym wspolnym listopadowym koncercie tuz po
[laduszkach, gdy miedzy wami a publicznoscia
pojawilo sie takie napiecie, Ze ona czuila,
Jakbyscie ,prowadzity stuchaczy po nitce”.
Pamigeta to pani?

‘* W pewnym

momencie
POMYSILALFAM,
ze chce,
by ten KONCERT
sie nie konczyl, ze ta
chwila ma trwac

Tak! Ten absolutnie niezwykly koncert odbyt
si¢ w Bialymstoku. Odniostam wtedy wraze-
nie, ze my, a przede wszystkim Ewa, ale chyba
i ja poniekad (mocno to nieskromne) byly$my
jak natchnione. Trudno ten stan inaczej okre-
slic. Taka chwila w zyciu moze sie zdarzy¢ albo
nie. Koncert sktadat sie z wylacznie francuskie-
go repertuaru. W pewnym momencie pomysla-
tam, ze chce, by to sie nie korniczylo, ze ta,,chwila
ma trwac”. Udato sie nam wowczas ,,ztapac pior-
ko niebieskiego ptaka”.

Pani méwi o ,tapaniu piorka niebieskie-
go ptaka”, a Ewa Pobitocka opowiadala mi,
ze W jej muzycznym swiecie ,dZzwieki fruwaja

Olga Pasiecznik,

polska spiewaczka pochodzenia
ukrainskiego. Zadebiutowala

na scenie Warszawskiej Opery
Kameralnej w 1992 roku, a cztery
lata pozniej w Théitre des
Champs Elysées w Paryzu.

Ma w swoim dorobku ponad

40 partii operowych zrealizowa-
nych na prestizowych scenach
calego swiata. Wystepowala

w repertuarze kameralnym

1 oratoryjnm w niemal wszystkich
krajach Europy, w USA, Kanadzie,
Chinach, Japonii i Australii.
Wspotpracowata z najwybitniej-
szymi orkiestrami pod batuta
swiatowej stawy dyrygentow.

Jest laureatka Konkursu

im. Mirjam Helin w Helsinkach,
im. Krélowej Elzbiety

w Brukseli oraz

w s’Hertogenbosch. Otrzymala
Paszport ,,Polityki”, trzy
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jak motyle”. To chyba nie jest przypadkowa
zbieznos¢ wypowiedzi.

Na pewno nie. Znamy sie bardzo wiele lat.
Razem przegralySmy duzo réznego repertuaru.
Eaczy nas nie tylko muzyka, ale tez macierzyn-
stwo. Mysle, ze to ksztattuje podobny sposéb
postrzegania swiata. Kiedy spotykamy sie zawo-
dowo z naszymi partnerami scenicznymi, mamy
jeden cel — doskonalg interpretacje, ale do nie-
go prowadzi wiele Sciezek, nawet jesli poczatko-
wo idziemy réznymi, to w koncu odnajdujemy te
jedna wspolnag. Mam 52 lata i patrzac z tej per-
spektywy na swoje zyciowe wybory: artystyczne,
przyjacielskie, filozoficzne, literackie, dochodze
do wniosku, ze przez te lata zbieratam zupeknie
nieSwiadomie te osoby, ktore mnie ksztaltowa-
lty i wiele od siebie dawaty. Sktadatam te perel-
ki do swojego koszyczka. Mowiac to pani, zda-
tam sobie sprawe z tego, ze z tymi wybranymi
osobami, z ktorymi taczy nas to ,,cos”, idziemy
dalej, a z innymi, nawet najwspanialszymi ludz-
mi, nasze drogi si¢ rozchodza. Z Ewa ,lapiemy
te piorka”, tak jak byto w Bialymstoku. Zapadla
wtedy cisza, ktorej nie zapomne.

Wrocitysmy wiec do ciszy, od ktdérej rozpo-
czeiysmy rozmowe. Prawie udaio sie nam nie
rozmawia¢ o operze, ale zakonczyé chciata-
bym refleksjg Leszka Kolakowskiego o $pie-
wie. ,Do sSpiewu, prosze panstwa, gios musi
by¢ bez skazy, tu nie ma stopni czystosci,
albo sig ma gios doskonaily, albo nie ma go
sige wcale, najmniejszy biad, choéby niedo-
strzegalny, leciutki, malenki faisz psu-
je od razu wszystko, z glosem nie ma Zzar-
tow, Spiew jest mowa boska albo nie ma $pie-
wu". Stuchajac pani, mozna tylko stwierdzié¢:
,0to Glos!"”. Prosze go okreslié¢. 0 glosie
Franco Fagiolego powiedziaila pani, ze jest
2wWisniowy”, o gitosie Diany Krall méwi sie,
ze to ,whisky z miodem”, a pani jaki jest?

Nigdy sie nad tym nie zastanawialam. Wlasciwie
nie lubie siebie stuchac.

Jak wiekszos¢ artystow.

Czasami stuchajac kolegow czy swoich studen-
tow, mowie: ,,0, w tym glosie jest duzo czeko-
lady, a w tym stodyczy”. Ale do gloséw innych
mam bardziej obiektywny stosunek niz do swo-
jego. To oczywiste. Kiedy stucham swojego glo-
su na nagraniach, ciggle jestem niezadowolona.
Nie powiem, ze wszystko nadaje sie do kosza, bo
to by byla kokieteria. S3 fragmenty, nawet cale
utwory, ktore mi si¢ podobaja, ale najczescie;]
dochodz¢ do wniosku, Ze teraz zrobilabym to
inaczej, moze lepiej. Okreslenia, o ktorych pani
mowi, pojawiajg si¢ w recenzjach, na przyklad
glos, w ktorym jest ztoto lub srebro, albo Ze jest
kremowy. Trzeba pamietaé, ze inni stysza nasz
glos inaczej niz my sami. Trudno jest mi opisac
swoj, musialabym go poréwnac do czegos kon-
kretnego... Moze do jedwabiu - jest lekki, ale
ciepty. =

Fryderyki, Nagrode ,,Orfeusz”
na Warszawskiej Jesieni, a takze
odznaczenia panstwowe.
Dwukrotnie byla nominowana
przez magazyn Operowy
LZ<Oopernwelt” do tytutu
»,Najlepsza spiewaczka sezonu
artystycznego”. Nagrala ponad
50 pltyt CD i DVD, m.in. dla CD
Accord, Harmonii Mundi, Naxos
i Opus 111. Obecnie jest solistka
Polskiej Opery Krolewskiej.




