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Honiec z Eddym?
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Zmiana Rychcika to opowies¢ o zmudnym, wymagajacym

nieustannego rucnhu procesie wymyslania siebie o

Orzepoczwarzanid

SIE Z zaszCzutego, zaniedbanego Eddy'ego Bellegueule'a w gwiazde
paryskich salondw, pisarza, intelektualiste Edouarda Louisa.

W Przez wigksza cz¢é¢ przedstawienia Rado-
stawa Rychcika jego aktorzy - Piotr Biedron, Pa-
wet Pogorzatek i Janek Napieralski - sa w cigg-
tym ruchu. Najczeéciej przemierzaja scene tam
1 z powrotem, od kulisy do kulisy, mijajac sie
w pospiechu. Ta pelna zniecierpliwienia wed-
rowka, nieustanna i niestrudzona, jest oczywi-
Scie jedng z celniejszych metafor, ktéra mozna
by rozczytac tozsamo$¢ Edouarda Louisa. Ko-
lejng jest z pewnoscia odrapany przystanek
autobusowy, miejsce dostownego i symbo-
licznego startu w nowe, ale zarazem punkt, do
ktérego Edouard zawsze bedzie powracal.
Czas to przywilej — slyszymy wiele razy
w opowiesci przygotowanej dla Teatru Wy-
brzeze. Edouard Louis, jeden z najglosniej,
najszerzej dyskutowanych i budzacych naj-
wigksze zainteresowanie wspotczesnych pi-
sarzy europejskich, urodzit sie w rodzinie bez
doste¢pu do przywilejow. Homoseksualny chio-
pak z poindustrialnej francuskiej péinocy,
dorastajacy w przemocowej, nieakceptujacej
odstepstw od patriarchalnej normy spoleczno-
Sci, wychowany w biedzie i zaniedbaniu, byt
mocno spozniony wzgledem tego $wiata, do
ktorego tak bardzo pragnat przynalezeé. Kiedy
zaczal stwarzac siebie na nowo, zrozumial, ze
fundamentem jego przemiany musi by¢ szyb-
kos¢: myslenia, projektowania, dziatania. Te dy-
namike opowiada Changer: méthode, piata
w dorobku, wydana w 2021 roku ksiazka Edou-
arda Louisa, zdumiewajgca opowies¢ o kla-
sowej, ale przede wszystkim tozsamosciowej
podrozy. Realizowanej w pospiechu, w poczu-
Ciu wiecznego spéznienia. Jest to tez kolejna
w dorobku pisarza , historia przemocy”, tym ra-
zem jednak - ewidentnie takze i tej uprawiane;
na wlasnym ,ja”. Rychcik sam zaadaptowal
autobiograficzng powies¢ Louisa (w bardzo
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dobrym tlumaczeniu Joanny Polachowskiej),
wiernie podazajac za duchem oryginatu: jego
Zmiana to opowies¢ o zmudnym, wymagaja-
cym nieustannego ruchu procesie wymyslania
siebie, o przepoczwarzaniu si¢ z zaszczutego,
zaniedbanego Eddy’ego Bellegueule’a z robot-
niczego Hallencourt w gwiazde paryskich sa-
lonéw, pozadanego przez elity intelektualiste
i pisarza Edouarda Louisa.

W scenograhi Lukasza Blazejewskiego (tak-
ze autora kKostiumow i swiatet) centralnym
obiektem Sceny Malarnia jest autobusowa sta-
cyjka, skromna i wbudowana w najbardziej ba-
nalny pejzaz: z akwarelowym blekitem w gle-
bi sceny, polaciami plastikowej taki i poro$nie-
tym chwastami, szerokim chodnikiem wokot.
[ choc autobiograficzna narracja Louisa wspo-
minac¢ bedzie krajobrazy calego wlasciwie
Swiata, wytworne salony, najlepsze restauracje
i kluby, najbardziej nobliwe sale wykladowe
- to wlasnie ten obskurny przystanek jest fun-
damentem przedstawienia Rychcika. ,,Ucie-
ktem przed tym losem: bylem sprzedawca
w piekarni, dozorca, ksiegarzem, kelnerem, bi-
leterem w roznych teatrach, sekretarzem, pry-
watnym nauczycielem, meskg prostytutka,
wychowawcg na koloniach letnich, krolikiem
doswiadczalnym w laboratorium naukowym”
— mowi bohater Zmiany glosami trzech postaci,
ktorych stroje wyraznie odnosza si¢ do etapow
jego zycia: dziecinstwa w skromnym Hallen-
court (Pogorzalek w trampkach i bluzie z kap-
turem), czasOw licealnych w pretendujagcym do
mieszczanskiej klasy $redniej Amiens (skrom-
ny ,uniform”licealistyuNapieralskiego)iwresz-
cie studiow w prestizowym Ecole normale
supérieure w Paryzu (elegancki garnitur Bie-
dronia). Ucieczka przed losem, o ktérej skru-
pulatnie i obrazowo opowiada tréjpostaciowy

bohater, ma przewrotny i niespodziewany
przebieg. Mozliwa jest wlasciwie dopiero po
konfrontacji ze znienawidzonym punktem
wyjscia, ktory - o ironio - okaze sie pomostem
do ostatecznej transformacji.

W minimalistycznym, skromnym formal-
nie przedstawieniu to stowo, §wietnie niesione
zespotowa praca, staje si¢ gtownym budulcem
scenicznej rzeczywisto$ci. Rychcik udowad-
nia site prozy Edouarda Louisa. Znakomite
tlumaczenie i bardzo dobra adaptacja tekstu
podkreslaja wszystkie te skladniki, ktére tak
u francuskiego autora intrygujg, z niebywata
umiejetnoscig analizy i diagnozy na czele. Nar-
racja w teatralnej Zmianie przebiega linearnie,
choc nie jest to linearno$¢ oczywista - placza ja
zwroty, powtorzenia, nagle przejscia. Te pod-
stepnos¢ opowiesci oddaje sceniczny ruch,
ktory zmienia si¢ w momentach, kiedy zaczy-
namy si¢ przyzwyczajac do jego rytmu: akto-
rzy zatrzymujg sie, przysiadaja na moment,
zblizaja sie do siebie. Jednak w catym tym
skomplikowaniu jedno wydaje sie jasne: wWszyst-
ko zaczyna si¢ wtedy, kiedy bohater Zmiany
jest jeszcze dzieckiem, malym chtopcemo ,.ko-
biecych” ruchach, wrazliwym i zaleknionym.
Juz wtedy podejmuje on pierwsze wysitki
zmiany, przemodelowania siebie tak, aby do-
pasowac ,ja” do otaczajacej rzeczywistosci
- szorstkiej, niechetnej tozsamosciowym
dwuznaczno$ciom, operujgcej niezmiennym
i hierarchicznym zestawem rél. Kiedy te sta-
raniaspetzaja na niczym, (wtedy jeszcze) Eddy
zmienia taktyke. Zamiast kolejnych préb
wciskania siebie w tkanke najblizszej spolecz-
nosci, bohater postanawia uciec od niej jak
najdalej, jak najwyszej. Zdumiewajgcy jest ow
imperatyw przetrwania za wszelka cene, kto-
ry odbija sie echem w kazdej niemal mikro-




opowiesci Eddyego. A to zdumienie bije z glo-

sow postaci, ktore, relacjonujac wlasne losy,
dystansuja si¢ wobec nich, wielokrotnie przy-
bierajg ton zaskoczonego, zaintrygowanego
wynikami wlasnego eksperymentu badacza.

Zwielokrotniony portret, prezentowany nam
przez Rychcika, to ruchomy obraz spoleczne-
go awansu, ze szczegotami odslaniajacy po-
tezny wysitek rozpoznania i zabudowania wias-
nych brakow. Nieposiadanie wyjsciowego ka-
pitalu mozna nadrobi¢ uwaznoscia, pracowi-
toscig i sprytem, ale tylko pod warunkiem, ze
poswieci sie tej pracy cala energie, wszystkie
zasoby. Poruszajgco brzmia ze sceny opowiesci
tréjki postaci o rozszyfrowywaniu kolejnych
spoleczno-kulturowych map, ktére nastoletni,
przerazony ,wielkomiejskosécia” Eddy studiuje
W Amiens. Gesty, spojrzenia, chdd, ulozenie
rak. Stroj, fryzura, zapach. Upodobania, przy-
Zwyczajenia. Caly ten ogrom ludzkich kodow
staje si¢ przedmiotem codziennej, drobiazgo-
wej analizy. Bohater skanuje gruntownie oto-
Czenie, wylapujac z niego najistotniejsze dla
wlasnej autokreaciji wskazania. Rychcik pod-
kresla dojmujgca samotnos$¢ tego procesu.
Eddy, nawet jesli z przyjaciélka Elena u bo-
ku, jest zawsze osobny. Inni ludzie s3 lustrem
Iwzornikiem jednoczeénie, bohater przeglada
Si¢ w nich i wybiera to, co pozwala mu sig prze-
miescic, pojs¢ dalej, szybciej. Wyraznie brzmig
Padajace ze sceny pytania o naduzywanie in-
nych, Eleny, a pézniej Ludovica czy Philippea.
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Ciekawa w tym kontekscie wydaje si¢ réwniez
znajomosc z Didierem Eribonem, mistrzem
1 sprzymierzencem, z ktorym bohater nawia-
zuje relacje swoiscie wampiryczng. Co istotne
- wszystkie te postaci, tak przeciez wazne dla
transformacji bohatera Zmiany, nie posiadaja
na scenie swojej reprezentacji, istniejg tylko
w opowiesci. Problem wykorzystywania in-
nych, tak znaczgcy w calej tworczosci Louisa,
tutaj rymuje si¢ takze z kwestig eksploatacji
siebie. Przebiega ona niejako dwutorowo i po-
lega, po pierwsze, na nieustannym dyscypli-
nowaniu siebie, na egzystencji w cigglym ry-
gorze nauki, ¢wiczen, na permanentnej au-
totresurze, po drugie zas - na metodycznym
wyabstrahowywaniu wlasnego ,,ja” z jego przy-
rodzonych wlasciwosci, na wywabianiu wszyst-
Kich znakow, cech, rys. Na sukcesywnym po-
zbywaniu si¢ Eddy’ego na rzecz Edouarda.
To symboliczne samobdjstwo, ten , koniec”,
Ktory francuski pisarz przerabia w kazde;
przeciez ze swoich ksigzek, w Zmianie przy-
biera wyjatkowo wstrzasajacy wydzwiegk.
Eddy, poniewierany, krzywdzony latami, za-
wsze samotny, okazal sie finalnie wylgcznie
narzedziem do zbudowania nowej tozsamosci.
Sitg roboczg, dzigki ktorej mogl powstaé nowy,
zadowalajacy i rokujacy ksztalt.

Kolo, ktore bohater zatacza, drobiazgowo
raportujgc metode, zaskakuje najbardziej jego
samego. Moment uswiadomienia sobie twor-

czego potencjatu wlasnych traumatycznych
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doswiadczen, wlasnej wstydliwej i odepchnie-
tej biografii, jest chwilg zatrzymania scenicz-
nej machiny. Odrapana stacyjka, cho¢ wciaz
tak samo statyczna, tak samo spowita chlod-
nym Swiatlem, z ta samg ilustracyjna, lekko
niepokojaca Sciezka dzwiekowa w tle (autorem
bardzo ciekawej muzyki jest Michal Lis), staje
si¢ nagle dotkliwie namacalna. Tréjpostaciowy
bohater testuje wlasna obecnoé¢ w tym miej-
scu, zdaje si¢ sprawdza¢ wlasng realnosé, kto-
rej niepodwazalnosc zostaje niejako zachwiana.
Jakg gwarancje ,prawdziwej” zmiany daje rea-
lizowana z takim uporem metoda, skoro jej
finalne stadium prowadzi do punktu wyjscia?
Dopiero piszac o Eddym, Edouard anéktuje
»howg ziemie”, paryskie salony, cieple gniazd-
ka francuskiej upper class. Dopiero wskrzesze-
nie tego niechcianego chlopaka zatrzymuje na
moment kompulsywny ped. Grajacy Eddy’ego/
Edouarda Pawel Pogorzalek, Janek Napieral-
ski i Piotr Biedron integruja si¢ na chwile, ich
ciala zdajg sie wreszcie wspolistniec¢ z otacza-
jacy je przestrzeniy, a nie tylko omiatac ja
w cigglym biegu. Koniec z Eddym, tak radykal-
nie ogloszony w pierwszych fragmentach
przedstawienia, przestaje byc tak bezwzgledny.
Moment nieoczekiwanej zgody, dziwnej czu-
tosci, wychodzacy anarchistycznie poza topo-
grafi¢ autobiograficznej powieséci Edouarda
Louisa, jest chyba najmocniejszym, najbar-
dziej wieloznacznym i niewypowiadalnym
punktem calej tej teatralnej historii. M




