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Indianie Teatru 21 to spektakl o potrzebie przynaleznoSci do wspierajgce]

sie grupy, o zaletach rozmowy i 0 wadze spotkania.

B Dakota P6inocna, 4 grudnia 2016 roku. In-
dianie roznych plemion, w tym oczywiscie Siuk-
sowie ze Standing Rock, wraz ze wspieraj3-
cymi ich aktywistami, Swigtuja zwyciestwo.
Kilkumiesieczna walka o zaprzestanie budo-
wy ropociagu spod skrotu DAPL (Dakota Ac-
cess Pipeline) skonczona. Przynajmniej prze-
rwana. W przyplywie radosci, czy z potrzeby
podziekowania sobie nawzajem, chwytajq sie
za rece, tworzac wérod $niegéw ogromny krag.
Sa razem. Swiat widzi te zdjecia.

Watek Indian, ich tozsamosci, historii, wspot-
czesnosci, ale takze funkcjonujacego w kul-
turze wizerunku, objawiajacego si¢ miedzy
innymi w dawnych dziecigcych zabawach in-
spirowanych powiesciami Karola Maya, stal
sie punktem wyjscia i materialem najnuwszeg{:}
spektaklu Teatru 21 (wspolprodukcja Nowego
Teatru) w rezyserii Justyny Sobczyk. Ale oczy-
wiscie Indianie nie opowiadaja jedynie o In-
dianach. To przede wszystkim spektakl o po-
trzebie przynaleznosci do wspierajacej sie gru-
py, o zaletach rozmowy i o wadze spotkania.
O tym, ze kazdego nalezy wystuchac, zarow-
no dla jego, jak i dla wiasnego dobra. To przed-
stawienie o koniecznosci wspoétdzialania.

Nie ulega watpliwosci, ze funkcjonujacy
od ponad dekady Teatr 21, tworzony przez 0so-
by z zespotem Downa i autyzmem, wypraco-
wal juz swoj styl, charakterystyczng, a moze
nawet rozpoznawalna estetyke. Przejawia si¢
ona, po pierwsze, w obrysowanych gruba
kreska, uwidaczniajagcych swa teatralnosc,
wyraznych i dynamicznych konceptach rezy-
serskich, choreograficznych, scenograficznych.
Po drugie, w niezwykle intrygujacej obecno-
$ci performeréw na scenie, opartej na duze;
swobodzie, nieskrepowanych dzialaniach, uwi-
docznionym entuzjazmie i wyzbyciu si¢ wie-
lu typowo aktorskich, cielesnych nadwyzek
ekspresji. W Indianach bylo to dodatkowo bar-
dzo dobrze widoczne dzieki wspotpracy z aktor-
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kami Nowego Teatru (Magdaleng Czerwinska
i Martyng Peszko) i ich jednoczesnej, jakze
innej scenicznej obecnosci. Po trzecie, poprzez
tematyke widowisk, z ktorych wigkszos¢ po-
dejmuje watki zwigzane z relacjami mig¢dzy-
ludzkimi, potrzebg przynaleznosci do grupy
i trudem spotecznego odrzucenia. W India-
nach, jak si¢ zdaje, problematyka ta wybrzmia-
la jednak jeszcze wyrazniej niz zwykle.

Wymienione tematy zaistnieja juz na sa-
mym poczatku przedstawienia, jeszcze za-
nim na scenie pojawia si¢ tytulowi bohatero-
wie. Najpierw zjawia si¢ harcerze - przedsta-
wiciele grupy kojarzonej z gloryfikowanymi
przez spektakl wartosciami. Aktorzy wcho-
dza w dlugich czarnych kurtkach przykrywa-
jacych kolorowe mundury. Z polecenia suro-
wej zastepowej (Justyna Wielgus) szybko je
zdejmuja, a nastepnie zwigzuja ze sobg. S3
razem, we wspolnym dziataniu, opartym na
wspoOlpracy. Stworzony obiekt towarzyszy¢ im
bedzie, jako linia, lina czy skora weza, juz do
konca spektaklu.

Harcerzy jest bardzo wielu, ledwo mieszcza
sie w wyznaczonej dla siebie przestrzeni. Zwlasz-
cza kiedy wykonujg rozmaite zadania, nazy-
wane dyscyplinami, wymagajace sprawnosci
fizycznej, zlecane im przez zastgpowa. Chcac
zdoby¢ kolejne stopnie, rywalizujg miedzy
soba, samodzielnie badz w grupie, ale jedno-
czes$nie sa dla siebie pomocni i zyczliwi. Wszy-
scy zdobywajg upragnione, cho¢ przeciez bar-
dzo umowne, odznaczenia. Atmosfera z cza-
sem, acz powoli, gestnieje. Dziatania zaczy-
najg oscylowac na granicy zabawy (zaklada-
jacej pewien cudzystow, sytuacje wyjeta z ram
zycia, rzeczywisto$¢ na niby) i niezabawy (trak-
towanej powaznie, realnie, jako czgs$¢ codzien-
nosci). Performowane jest postuszenstwo ak-
torow, ¢wiczacych sie we wzajemnej rywali-
zacji. Bycie harcerzem to jednak wciaz gru-
powe uprawianie harcy, przede wszystkim

wspolna zabawa, wesold i zupelnie niewin-
na - zdajg sie uspokaja¢ tworcy, ukazujac
usmiech i zapal aktoréw. Jej schemat znajdzie
ponure odzwierciedlenie chwile poznie;.

Aktorzy wcielaja sie w role kowbojow i In-
dian. Tak naprawde jednak juz do konca wi-
dowiska pozostang harcerzami. Zmiana ich
tozsamosci polega na nabudowaniu na daw-
nej roli kolejnych zadan. Staja si¢ Indianami
lub kowbojami, opowiadajac sobie o nich, uroz-
maicajac sobie swoj beztroski, harcerski czas
i inscenizujgc wyobrazane zdarzenia. Ta w grun-
cie rzeczy skomplikowana, skladajaca sig
z trzech stopni konstrukcja postaci, i co za
tym idzie Swiata przedstawionego, generuje
dodatkowe sensy dotyczace ludzkiej tozsa-
mosci, pokazanej jako zabawa w okreslone
role, i udaje si¢ znakomicie.

Kowboje i Indianie to w spektaklu dwie
silnie antagonizujace zelsan grupy, choc¢ na
poczatku niewiele wskazuje na to, ze dojdzie
miedzy nimi do scysji. Ich taneczne rytuaty,
pomyslane tak, by umozliwi¢ aktorom swo-
bodng improwizacje w ramach zapropono-
wanej sytuacji tworczej, s3 w ramach Swiata
przedstawionego sposobem przedstawienia
sie, zaprezentowania i nawigzania kontaktu.
Zwiastunem wzajemnej niecheci staje si¢ od-
tracenie, nieprzyjecie do zadnej z grup Kak-
tusa (Magdalena Czerwinska). Opowie on
o tym otwarcie, w charyzmatycznie wykona-
nym monologu, wyraznie odrézniajacym si¢
swoja estetyka (szeroka gestyka, bezbledna
dykcjg, aktorskim dogrywaniem) od reszty wi-
dowiska. Kaktus przekonujacy, Ze powinien,
jak kazdy, zosta¢ wystuchany, a jego odrzuce-
nie to skutek niewiedzy i strachu przed innoscia,
to pierwsza tak wprost wyrazona w tym spek-
taklu nauka. W dalszej czesci przedstawienia
bedzie ich wigcej. Nigdy jednak nie beda wy-
razaC one okreslonych przekonan w sposob
arbitralny, raczej beda przekonywac o swoje;



stusznosci, argumentujac i pokazujac skutki
zaniechan.

Kowboje podbijaja Indian, z przekonaniem
stwierdzajac, ze ,,to nie sg ludzie”. ,,Ta zabawa
jest niesprawiedliwa” — protestuja tlamszeni
harcerze-Indianie, nie mogac uwierzy¢ w ta-
ki finat wspolnego dzialania, oczekujac do-
brego zakonczenia, ktére zwykle nastepowa-
fo po wspolnych zabawach. Bieg akcji jednak
nie zmienia si¢ mimo przedtuzanego, po-
przez kolejne okrzyki ,to niesprawiedliwe”,
czasu trwania sceny. Jedynie podkresla to jej
wage i utrwala w przekonaniu o faktycznej,
Zwigzanej przeciez z rzeczywistoscia pozate-
atralng, niesprawiedliwosci tej sytuacji.
wodnik, czujny obserwator, §piewny komen-
tator (Justyna Wielgus) prorokuje, ze z tego
zdarzenia nic dobrego nie wyniknie. Spektakl
na tym etapie jest juz bardzo tajemniczy, nie
ma $ladu po jego dawnej, wesolej atmosferze,
mimo ze zabawa wciaz trwa. Nadal obserwu-
jemy, jak rywalizujace grupy staraja sie zyska¢
nad sobg przewage, odgrywajac w tym celu
rozmaite zachowania. Rozgrywka toczy sie
dalej, jej stawka jest jednak znacznie powaz-
niejsza, zasady majg na celu radykalnie sttam-
si¢ jedng z grup, a dochodzaca do glosu rze-
czywistosc pozateatralna przypomina o po-
nurym koncu tej historii.

Kiedy na scene wypelza czarny, pelzajacy
w3z, majacy zatruc zycie siedmiu pokolen,
obserwujac postepujaca walke z nim, toczona
przez kolejnych wojownikow, trudno oprzeé
si¢ wrazeniu, ze symbolika i dydaktyzm Indian
powoli osiggaja juz apogeum. Kolejni wojow-
nicy, posiadajacy catkiem odmienne moce,
nie sg w stanie sprosta¢ wezowi. Ani taniec
i Spiew, ani rozmowa, ani mito$¢ — nic nie ma
dla tworcow wystarczajaco alegorycznej mo-
cy, by zakonczy¢ bitwe, a tym samym sekwen-
cj¢ scen. A gdy zmierzamy juz ku koncowi,
gdy staje sie jasne, jakie bedzie zakonczenie
i jak artysci wybrng z mozolnie budowanej
sytuacji, okazuje si¢, ze musimy odrobi¢ jesz-
cze jedng lekcje. Na scene wchodzi Struna
Mowigca Wieloma Jezykami (Teresa Foks),
ktora jako postac i jako aktorka wyraza sie
W sposob niezrozumialy, wymagajacy duzej
uwagi. Struna zna sposob na pokonanie we-
za, ale nikt nie jest w stanie jej wystucha¢, tak
by zrozumiec. Ludzie tracg mozliwo$¢ zwy-
cigstwa.

Waz ostatecznie zostaje pokonany, jak
mozna bylo si¢ domysdli¢, dzieki wspotpracy
aktorowiwidzéw. Ciostatni, nazywani sprzy-
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mierzencami, zachg¢cani przez tworcow wido-
wiska, wychodza na sceng, by wpierw wspdl-
nie, w kregu zastanowic¢ si¢ nad mozliwymi
rozwigzaniami, a pozniej razem rozsuplaé
skore weza zbudowang z czarnych kurtek.
Indianie to do$¢ nietypowa teatralna mie-
szanina gatunkow. Spektakl jest przede wszyst-
kim bardzo aktualnym komentarzem do ota-
czajacej nas rzeczywistodci spoleczno-po-
litycznej, w tym do konkretnych zdarzen
zwigzanych z protestami przeciwko budo-
wie ropociggu. Bo choc¢ ani razu ze sceny
nie pada ,Standing Rock”, ,,Dakota Péinoc-
na’, ani nawet ,ropa”, skojarzenia sg oczy-
wiste. Jasne takze pozostaje, jakie jest sta-
nowisko tworcéw wobec podjetych kwestii
i jakie widzg oni na nie remedium. ,,S3 ta-
kie chwile - mowi pod koniec widowiska
Justyna Wielgus - gdy doro$li i dzieci, biali
1 czerwoni, aktorzy i widzowie, stajg ramie
w rami¢ we wspolnej sprawie” — komentu-
jac dziatania, dzigki ktorym wygra¢ mozna
walke nie tylko ze scenicznym wezem, ale
takze z planami budowy ropociagu.
Przedstawienie jest jednoczesnie rodzajem
bajki dydaktycznej. Widz otrzymuje liczne
wskazowki postepowania, dowiaduie sie o ide-
atach i wzorach do nasladowania. Poucza sie
go o szkodliwosci badZz pozytecznosci roz-
nych zachowan. Czyni si¢ to czesto w sposab
alegoryczny, postugujac sie symbolami. O od-
rzuceniu ze wzgledu na inno$¢ opowiada po-
stac Kaktusa, z wzbudzajacymi niecheé kol-
cami, o0 koniecznosci wystuchania kazdego -
figura Struny Mdwiacej Wieloma Jezykami.
Nie brakuje komentarzy narratora, wysnu-
wajacych z akcji stosowang nauke. Podczas

rozsuptywania weza padajg stowa majace
stanowic ewidentna lekcje dla widza: ,, Ludzie
nie zdawali sobie sprawy, jak wielka moc ma
wspolne siedzenie i wspolne stuchanie”.

Z jednej strony, spektakl jest wiec silnie za-
angazowany spofecznie, czy wrecz politycznie.
Zabiera glos w debacie publicznej, podejmuje
aktualny temat i komentuje go. Z drugiej, jest
rodzajem bajki. Jak najlepsze przyklady tego
gatunku, opowiada o prawdach uniwersalnych,
aktualnych w kazdym czasie i miejscu. Nie agi-
tuje do wspoldzielenia konkretnego $wiato-
pogladu, nie wychowuje, podajac arbitralne
zasady zachowania, ale promuje okreslone,
zdaniem tworcéow bardzo p?trzebne, takze
w kontekscie poruszanego tematu, postawy.

Indianie to réwniez gra z teatralnoscia
zabawy. Jej wszechobecnos¢, objawiajaca sie
w tworzeniu wlasnej tozsamosci, potrzebie
rozgrywki miedzy grupami i jednostkami,
odtwarzaniu pewnych ustalonych w jej ramach
zachowan, nie zawsze przysparza jednak
wszystkim korzysci. Zwlaszcza gdy przenie-
sie si¢ jg ze Swiata na niby, gdzie moze mie¢
charakter beztroskiej uciechy, do rzeczywi-
stosci na serio. Swiat dziecigcych zabaw jawi
si¢ wtedy jako wazna przestrzen tworzenia
Swiata. W tym kontekscie decyzja twércow
o nienachlanym dydaktyzmie Indian, przed-
stawienia przygotowanego dla dzieci, znajdu-
je silne uzasadnienie. M
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