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’miasta, wWYyspy, kon'tynentu‘ czy na-

wet $wiata, podobnie jak kawalek
falujacego plétna jest najprawdziw-
sza rzeka, oceanem czy Wielkg Wo-
da. Slowik nie musi mieé dzioba,
a motyl kolorowych skrzydel. Takie
sy prawa psychiki dziecka, Ze im
szerszy pozostawié mu margines
swobodnej imaginacji, tym pewniej
mozna liczyé na utozsamienie sie
z jego sposobem postrzegania $wia-

" ta. Gorzowscy realizatorzy Stowiczej

wyspy nie zapomnieli o tym, ze
dziecko to dorosly czlowiek, tylko
jeszcze calkiem maly, ale takie
wzieli pod uwage, ze wlasnie w tea-
trze jest najlepsze miejsce .do tego,
by bawié¢ sig w $wiat, o ktérym
wiadomo, ze go nigdzie indziej nie
ma, a i w teatrze, i wyobrazni dziec-
ka jest rzeczywisto$cig ciekawszg niz
ta, ktéra atakuje po opadnieciu kur-
tyny.

BLAZEJ
BARANIAK-LESZCZYNSKI

Wtladystaw Wojciechowski: Stowieza wy-
spa. Rezyseria: Leszek Szopa, scenogra-
fia: Elzbieta Kisiel-Gladkowska, muzyka:
Zbigniew Gorny, Leszek Paszko.

Teatr im. J. Osterwy w Gorzowie WIkp.,
premiera — listopad 1986 r.

Andrzej Multanowski

LEGENDA O BIALYM
LABEDZIU

Recenzowanie przedstawien przy-
gotowywanych dla dzieci przez na-
sze rodzime teatry dramatyczne nig-
dy nie bylo zajeciem zbyt pasjonu-
jacym. Nie wynikalo to jednak z ja-
kiej§ szczegdlnej niecheci krytyki
wobec przedsiewzigé podejmowanych
z my$la o najmlodszym widzu, ale
raczej ze smutnego -faktu, iz spek-
takle dla dzieci przez wigkszo$¢ na-
szych teatréw traktowane bytly (i, nie-
stety, sa nadal) jako dzialalno$é
uboczna, drugorzedna, wymuszana
jedynie odgérnymi zarzadzeniami.
Nikt sie wigc specjalnie nie wysila:
ani przy. doborze repertuaru, ani pod-
czas przygotowywania inscenizacji,
ani juz w trakcie eksploatacji spek-

| taklu — bo.ji tak dzieci to kupia, |
krytyka zlekcewazy. Na scenach od

lat strasza wige ‘wcigz te same ba-

| jeczki-potworki — plody rozszala- |

tych grafomandéw, toporne adapta-

: cje powiesci, w ktérych ;acgytywa;
i y sie nasze babcie, czy przyrzadza-
. ny domowym sposobem kogel-mogel

pomysiéw wlasnych i cudzych, w

. mniemaniu- autoréw uchodzacy za-
. pewne za wielka wspbiczesng litera-
- ture.

Przygotowanie spektakli dla dzie-

. ci powierza sie najczesciej drugo-

rzednym rezyserom i scenografom,
ktorzy oczywiscie obsadzajg w nich

. drugorzednych aktoré6w (bo co$ z ni-

mi w teatrze zrobié¢ trzeba..). Nikt
nie oczekuje rewelacji ani rozglosu;
jesli juz — to jedynie podreperowa-
nia teatralnej kasy, ostatnio zazwy-
czaj mocno nadwatlonej. Powstaje

' swego rodzaju bledne kolo, z ktére-

- go nie widaé wyjscia. Okazuje sie
' bowiem, ze i organizowany od kil-

ku lat w Walbrzychu Ogoélnopolski

| Festiwal 'Sztuk Dzieciecych i Mto-

dziezowych na poprawe tej sytuacji
wplyw ma raczej niewielki, a dro-
ga do teatru utworéw nagradzanych
na towarzyszacym Festiwalowi kon-
kursie dramaturgicznym — jest na-
dal wyjatkowo ciernista. Wydaje sie
wiec, ze nie na wiele si¢ tu zdadza
wszelkie mozliwe festiwale, konkur-
sy, najbardziej plomienne apele —
dopoki nie nastapig zasadnicze zmia- -
ny w sposobie myS$lenia twércow.
A to zapewne osiggngé bedzie naj-
trudniej.

W oceanie kiczu, tandety, hoch-
sztaplerki artystycznej — pozytywne
wzorce odnalezé nie jest latwo. Naj-
czeScie] wymienia sie tu nazwisko
Kazimierza Dejmka. Przyklad pa-
mietnego | spektaklu Niezwyktych -
przygdéd Pana Klek$a Brzechwy, zre-
alizowanego przez Dejmka w latach
sze$édziesigtych w Teatrze Narodo-
wym w Warszawie dowodzi, ze gdy
tworczo$é dla dziecka potraktuje sie
z nalezytg powagg — zaréwno gdy
idzie o dobo6r materiatu literackiego,
jak i forme jego scenicznej realiza-
cji — osiggniety rezultat dostarczyé
moze 'satysfakcji artystycznej nie
tylko najmlodszym (sam twoérca uwa-
za zreszta Pana Kleksa za jedno
z najwazniejszych przedstawien w
swojej karierze). Zrealizowany ostat-
nio przez Dejmka w Teatrze Polskim
w Warszawie spektakl Zaczarowanej
krélewny Or-Ota — choé moze nie
tak odkrywczy pod wzgledem lite-
rackim, jak utwér Brzechwy — jest
kolejnym dowodem rzetelnosci i za-
wodowego kunsztu: staranna rezyse-
ria, $wietna (w ramach przyjetej
konwencji) scenografia Krzysztofa




Pankiewicza i muzyka Macieja Ma-
leckiego, doborowa obsada (Gotlas,
Szczepkowska, Ordon, Machowski).

Mimo iz przedstawienic to — z uwa- |
gi na swa tradycyjng forme teatral- |
nag — nie wszystkim przypadlo do |

gustu, wydaje mi si¢ jednak, iz za-
stuguje na uwage, jest bowiem rzad-
kim (niestety -— coraz rzadszym)
przykladem fachowosci i kompeten-
cji, jakich nie ujrzymy w wiekszo-
$ci inscenizacji przygotowywanych
dla dorostych widzéw.

Obok teatru Kazimierza Dejmka,
drugim zespolem, gdzie o miodym
widzu mys$li sie réwnie powaznie
i zyczliwie, jest — moim zdaniem —
Teatr Wybrzeze w Gdansku. Dyrek-
tor artystyczny teatru, Stanistaw
' Michalski, zawsze podkresla, iz
przedstawienia dla dzieci zawsze
traktuje na rowni ze spektaklami dla
dorostych; rezerwuje dla nich swa
duzy scene, dba o doboér najlepszych
wykonawcow. Nie jest to zresztg
w tym teatrze praktyka nowa: tak
bylo zawsze — roéwniez za poprzed-
nich dyrekcji Okopinskiego czy He-
banowskiego, dos¢ przypomnieé¢ cho-
ciazby $wieiny spektakl z lat sie-
demdziesiglych Kraine 105 Tajem-
nicy Zbigniewa Zakiewicza. Byé
moze dlatego Teatr Wybrzeze omi-
jaja dzi§ klopoty ze zdobyciem pu-
blicznosci — tak powszechne w in-
nych zespolach.

Kolejnym dowodem przemyslanej
i madrej polityki wobec mlodego wi-
dza jest najnowsza premicra dzie-
cieca Teatru Wybrzeze Biaty fabed?
Augusta Strindberga w rezyserii
Krzysztofa Babickiego. Jest to w na-
szej codziennosSci teatralnej przed-
siewziecie do$é¢ nietypowe, i to, jak
sadze, z dwoch powodow. Po pierw-
sze, jest dzielem mlodego i utalento-
wanego rezysera, laureata Nagrody'
im. Swinarskiego, ktéry w ciagu kil
ku zaledwie lat swej pracy w tea-
trze zwrocit na siebie uwage dojrza-
lym i oryginalnym warsztatem. Rzad-
ko sie zdarza, by mlodzi tworey,
o ktérvch zabicgaja najlepsze teatry.
zechcieli podja¢ sie realizacji spek-

taklu dla dzieci. Nie Jezv to najcze- |

$ciej w kregu ich »ainteresow.#. nie
zaspokaja zapewne zawodowych am-

bicji. nie przvnosi ro7rios Pravklad :

Babickiego jest wvijntkiem ktory te

smutna prawde niestet potwierdza. |

Drugim powodem, ktér: cor wia fe

gdanski ”.s;pekthkl_ 'odhibfﬁ' od prak- .
tyki, jaka obserwniemyv jest fakt. iz |

twoérey z Teatru Wybrzeze nie ulegli -

schematom i nie poszli na latwizne
przygotowania kolejnej wersji jed-
nej z wielu blahych sztuczek dla '
dzieci, jakich wiele krazy po na-
szych scenach. Zadali sobie nato-
miast trud znalezienia utworu do-

tychczas nie granego, ba, n'awet nie -
tlumaczonego na jezyk polski. Utwo-
ru, ktéry swym poziomem literackim

przewyzsza to, co najczesciej serwu-
je sie dzieciom w teatrze, ujmuje
szlachetng prostota, pobudza wy-
obraznie, bawi i wzrusza.

Fabula Biatego labedzia nie jest
nadzwyczaj skomplikowana; za-
mknaé jg mozna w kilku zaledwie
zdaniach. Oto stary, Sredniowieczny
zamek gdzies w Szwecji (miejsce
i czas nie sa tu najwazniejsze, bo-
wiem basniowa rzeczywisto$é rzadzi
sie wlasnymi, specyficznymi prawa-
mi). Na zamku tym mieszka Ksigze
wraz ze swg corkag — zwang Bialym
Labedziem — i druga zona, Maco-
chg — zlg czarownicg. Jak to zwy-
kle w basniach bywa (przypomnijmy
sobie chociazby stynnego Kopciusz-
ka), Macocha nie jest dobra dla swej
pasierbicy; Bialy LabedZ szuka wiec
serca 1 uczucia. Spotyka dobrego
i madrego Mlodego Ksigeia — przy-
jazin pomiedzy nimi wkrétce przera-
dza si¢ w mito$é. Jednak na przesz-
kodzie uczuciy staje Macocha
uosobicnie wszelkiego ‘zla. Moca
swych czarOw udaje jej sie zamie-
ni¢ Bialego Labedzia w brzydka, ka-
pry$ng ksiezniczke, a Mlodego Ksie-

cia w starca. Okaze si¢ jednak — |

po raz kolejny — ze potega zla jest
ograniczona. Da .sie jg pokonaé —

powiada - Strindberg — sitg uczucia, -
ktéore sprawia, ze mozna odwrdcié .

czas, przywroci¢é miodosé i urode, ze
nawet w sercach ludzi ztych i okrut- |
nych — takich jak Macocha — mo-

7e zamieszkaé dobro. I choé to do- |

bro w koncu tryumfuje, dramat
Strindberga’ nie jest utworem jed-
noznacznie optymistycznym. Podob-

nie jak wiekszos¢ bajek Andersena —
przenika go melancholijna refleksja -
nad $wiatem, w ktérym zla nie uda- :

lo sie wytrzebié do' kofica i nad .
czlowiekiem, - ktéry zla tego jest
sprawcg. '

Piekny i madry tekst Strindberga
znalazl w Teatrze Wybrzeze wrazli-
wych interpretatoréw, ktorzy potra-
fili przenies¢ .na scene wszystkie
znaczenia i sensy utworu, daé¢ im
wlaéciwy ekwiwalent teatralny. Wi- -
daé to chociazby W"plastyczn'ej aran-
Zacji przestrzeni. ' Olbrzymia scena'

teatru jest calkowicie pusta — az
po bialy horyzont. Anna Rachel zre-
zygnowala zupelnie z tradycyjnych
dekoracji sugerujacych miejsce ak-
cji; sg tylko niezbedne rekwizyty:
klatka z ptakiem nalezgca do Bia-
lego Labedzia i wielka r6zowa mu-
szla, ktéora przenosi mitodych boha-
teréw bajki w czasie i przestrzeni.
Jedynie w dwéch sekwencjach bia-
1y horyzont rozchyli sie na chwile
ukazujgc jak gdyby inny, tajemniczy
wymiar basniowej rzeczywistosci:
wtedy, gdy na scenie pojawig sie¢ —
niczym dobre duchy — zmarle mat-
ki Mlodego Ksiecia i jego wybran-
ki, i w ostatniej odslonie, gdy wzdiuz
horyzontu, po okolonym sitowiem
stawie przeptynie majestatycznie
wielki labedz.

Rezygnujac z doslownej ilustracyj-
nosci, ktéra krepowalaby zapewne
wyobraznie widza, oraz z wymys§lo-
nej inscenizacji —. twoércy przedsta-
wienia szczegdlng odpowiedzialno$é
wyznaczajg aktorom. Na ich barkach
spoczywa zadanie prowadzenia spek-
taklu, koncentrowania uwagi pu-
blicznosci. Zadanie to tym trudniej-
sze, ze sztuka Strindberga sposobem
narracji odbiega daleko od schema-
tow, jakimi karmieni sg na co dzien
mlodzi widzowie. Wiele tu poezji,
muzyki, $piewu; poetyka spektaklu
bardziej przypomina doswiadczenia
teatru rapsodycznego niz wzorce za-
czerpniete z komikséw czy filmow
Spielberga. Musze przyznaé, ze §wiet-
ny zesp6l aktorski Teatru Wybrzeze
zadaniu temu podotat znakomicie,
zaréwno gdy idzie o aktoréw z du-
zym doswiadczeniem scenicznym, ta-
kich jak Wanda Neumann (Maco-
cha) czy Jerzy Lapinski (Ksigze), jak
i niedawnych absolwentoéw szké1 tea-
tralnych Stawomire Xozieniec
(Bialy Labedz) czy Krzysztofa Ma-
tuszewskiego (Mlody Ksigze), ktérym
udalo sie subtelnie, bez nadmiernej
afektacji i falszu, pokazaé sile mto-
dzienczego uczucia.

Przedstawienie Biatego ZLabedzia
oglgdatem kilka miesiecy po premie-
rze, na kolejnym, ktérym$ z rzedu
spektaklu. Wielka sala Teatru Wy-
brzeze wypelniona byla 10—12-let-
nig publicznoscig $ledzaca perypetie
Bialego RLabedzia w skupieniu i z
uwagga., Okazuje sie wiec — wbrew
przepowiedniom pesymistéw — ze
dzisiejszy mlody widz, choé wycho-
wany na wideo-clipach i kompute-
rach, potrafi wzruszyé sie, poddaé
urokowi poezji czy powolnemu ryt-
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mowi narracji. Ze nawet stara baj-
ka sprzed blisko stu lat moze wy=

warunkoéw: starannie wyrezysero-
waé, ozdobi¢ wartosciowsg plastycz-
nie. scenografig, rzetelnie zagraé, To

| tak niewiele, a tak duzo.zarazem...

ANDRZEJ MULTANOW\S}(I

Teatr ,,Wybrzeze” w Gdarnsku: Btaty f.a-

bedZ Augusta Strindberga. Przeklad: Ma-
ria Zurowska. Rezyseria: Krzysztof Ba-

| bicki, scenografia: Anna Rachel, mu-

zyka: Andrzej Glowinski.
Prapremiera polska 1 czerwca 1986 r.

wotaé glebokle i autentyczne emoc3e. |
;| Warto o tym pamieta¢ przy uklada-

niu repertuaru. dla dzieci. Spelflié
tylko trzeba kilka podstawowych




