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sztuka

zadawania pytan
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Praca nagrodzona w konkursie im. Andrzeja Wa-
nata. Autorka jest studentka teatrologii Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego.

Daleko w gtebi sceny biata posta¢. Odwrécona tytem,
skulona. Poréd. To rodzi si¢ Dionizos (Andrzej Chyra).
Ale nie bdg, lecz czlowiek. Niezrozumiaty, nieludzki
wrecz betkot przeradza sie w przerazliwy krzyk. To obraz
boskich (?) narodzin. Dionizos przybiera ludzka postac.
Rozgniewany, ze jego kult w Gregiji jest albo nieznany, al-
bo nieprzestrzegany — przybywa do Teb, aby si¢ zemscic.

Ujawnia sie jako miodzieniec, jest ubrany w biatg ko-
szule i spodnie. Biel — nie bez znaczenia, to symbol bosko-
$ci i wszechwtadzy. Ale gdy po raz drugi pojawi sig na sce-
nie, gdy stanie przed obliczem Penteusza (Jacek Ponie-
dziatek), bedzie zwiazany. Wszechwtadza? Bég? Relacja
jest najbardziej skomplikowana, a napiecie miedzy aktora-
mi najbardziej przejmujace...

Penteusz nie rozumie. Nie rozumie sytuacji, jaka zasta-
je po przyjezdzie do kraju. Miasto opuszczone, ogarnigte
dionizyjskim szatem. Kobiety przebywajace wysoko w gé-
rach, dziadek szykujacy sie do ucieczki.

Penteusz nie rozumie, bo nie wierzy. Nie chce w Tebach
Dionizosa. Jest mtodym wtadca — dopiero co przejat berto od
sedziwego Kadmosa — chce zaprowadzi¢ porzadek. Porza-
dek, w ktérym nie ma miejsca na boga. Smiesza go nagie cia-
ta Kadmosa i Terezjasza. Sam ubrany jest w grubg, puchowa,
krwistoczerwong kurtke. To symbol sity, pozornej niezalez-
nosci, wiadzy. Penteusz — gniewny, z marsem na czole, z re-
koma zatozonymi do tytu — sprawia wrazenie twardego i nie-
ugietego. Jest dumny ze swej meskosci, to w niej tkwi jego
sita. Jest jeszcze tak pozornie silny w scenie z pierwszym Po-
staricem (wizja sceniczna przypomina przestuchanie — Pente-
usz siedzacy na krzesle naprzeciwko swego rozméwcy).
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Wybucha ironicznym, prostackim $miechem na doktadng re-
lacje z zachowania bachantek. Nie dociera do niego obraz
potegi Dionizosa. Stucha, ale nie slyszy. Wierzy tylko sobie.

Gdy pojawia si¢ Dionizos, przed Penteuszem staje
ostatnia szansa. Ten jednak z uporem jej nie dostrzega. Jest
$lepcem i... nie chce przejrzec. Jego los jest postanowiony.
Konfrontacja mtodego wiadcy z dziwnym przybyszem
opiera si¢ przede wszystkim na ciekawosci. Pociaga go to,
co nieznane; pragnie dostapi¢ wtajemniczenia. Chce poni-
zy¢ Dionizosa — obcigé mu wiosy, uwiezi¢ w stajni — jesz-
cze czuje si¢ mocny, jeszcze ma na sobie czerwony chiton.
Chwile pézniej cierpliwos¢ boga wygasa, Penteusz zostaje
— jak bachantki — nawiedzony, opetany szatem. Niespo-
dziewanie fatwo udaje si¢ go namoéwic na szpiegowanie te-
banskich kobiet i na zatozenie sukni. Staje si¢ bezwolny
w rekach przeznaczenia. Wszystko jest juz przesadzone.

Biel Dionizosa zaczyna razi¢. Podwdjna natura triumfu-
je. Dwie postacie — boska i ludzka s3 analogia dwéch twa-
rzy — dobrej i okrutnej. Dionizos z kochajacego pana,
przyjaznego swym wyznawcom boga staje si¢ straszliwy
w swym okrucienistwie. Teraz to on jest silny, to on wia-
da. Biel zamienia na czerwien puchowej kurtki.

Penteusz — zelzony, w kobiecej szacie — lezy u stép Dio-
nizosa. A ten upojony tym widokiem, obojetny na ponizenie
wiadcy, nie dostrzega kurczowo zaciskajacych si¢ na jego
stopach dioni. Przeciez to on jest bogiem, ktéry do tej pory
byt wysmiewany i zapomniany. Zaniechano kultu, zaprzesta-
no sktadania ofiar. A ofiara musi przeciez zosta¢ dokonana...
Jakze okrutny jest Dionizos, gdy zaslepionego Penteusza cig-
gnie za reke w gory, aby rzuci¢ go w ramiona rozszalatych,
zadnych krwi bachantek (scena ta uderza przede wszystkim
obrazem cztowieka sprowadzonego do kategorii przedmio-
tu; Penteusz potraktowany jest przez Dionizosa jak niepo-




trzebna, zuzyta rzecz). Jakze okrutny jest, gdy pozwala mat-
ce w orgiastycznym rytuale dokona¢ mordu na synu. Qkru-
cieristwo jego nie zna granic, jedna $mieré pociaga druga.
Ale to przeciez triumf boga.

Agaue (Matgorzata Hajewska-Krzysztofik) — matka
Penteusza — pojawia si¢ w finale przedstawienia. Przyby-
wa niespodziewanie, jak gdyby z innej rzeczywistosci.
W zakrwawionej sukni, z obledem w oczach, z nabitg na
pal glowa syna. Trwa w oszotomieniu, bég nie zdjat z niej
jeszcze szalenczego zaslepienia. Powoli jednak opada za-
stona niewiedzy. Dionizos jest bezlitosny. Agaue dostrze-
ga swoj czyn, rozumie, ze to ona rozszarpata syna na ka-
watki. Penteusz jest teraz bezksztattng ,,géra miesa”, kto-
re zostato pozbierane do wiader. Kadmos wnosi te wiadra
na scene. Po chwili Agaue wyrzuca na stét zwloki Pente-
usza. To kawafki... i nigdy juz nie nastapi odrodzenie.

Warlikowski pisze wiec na scenie opowies¢ o relacji
boga i cztowieka. O relacji niezwykle ztozonej, trudne;j.
Czesto wymagajacej rezygnacji z egoistycznych pobudek,
23dz; czesto podsycanej silnymi namietnosciami. Jest to
opowies¢ o poszukiwaniu sensu wiary; opowiesé o réz-
nych drogach prowadzacych do boga.

Dla Warlikowskiego tragedia Eurypidesa nie jest odpo-

wiedzia. Wrecz przeciwnie, to raczej ocean pytan. | on’

sam nie ma ambicji sformutowania jakiej$ uniwersalnej za-
sady czy ogdlnoludzkiej wartosci. Skupia si¢ jedynie na
wyeksponowaniu znakéw zapytania. Czy cztowiek moze
bluzni¢ przeciwko bogu? Czy instancja ludzka réwna jest
boskiej? Co to znaczy wierzy¢? | jaki jest sens wiary?

Fot. Stefan Okotowi
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Bachantki Eurypidesa w T. Rozmaitosci w Warszawie (2001).
Magdalena Kuta, Maria Maj, Stanistawa Celiriska.
Rez. Krzysztof Warlikowski, scen. Matgorzata Szczesniak

Sa ciagle obecne na scenie. Trzy dojrzate kobiety (S.
Celinska, M. Kuta, M. Maj), z wymalowanymi twarzami,
okryte futrami. Sg natchnionymi wyznawczyniami Dioni-
zosa. To chér bachantek. Wnosza na scené figurke przed-
stawiajaca ich boga. Ustawiaja za szkiem, rozswietlaja.
A potem siadaja naprzeciwko swej ,$wietosci”. Oddaja
cze$¢. Przypominaja rozmodlone dewotki. Wygtaszaja
swoje kwestie ze czcig i patosem. Gdy milkna, nie znikaja
za kulisami, lecz nieruchomieja na scenie.

Trudno ustali¢ tozsamos¢ owego chéru. Nie jest ona
ani klarowna, ani jednoznaczna. To ciagte tamanie kon-
wengji, to zonglerka wieloscia obrazéw i wyobrazen. Po-
zornie ustalona tozsamo$¢ chéru zaskakuje swojg nie-
przewidywalnoscia. Jakiekolwiek préby rozszyfrowania
okazuja sig infantylne. Czy istnieje jaki$ klucz?

Obmywajac twarze w sadzawce bachantki ulegaja
przeobrazeniu. | z cala pewnoscia nie jest to odmiana je-
dynie fizyczna. To ztamanie ustalonego wczesniej porzad-
ku. To odrzucenie obowiazujacych zasad. Wiara jest prze-
ciez ciggtym poszukiwaniem. Jest skazaniem na ciagte
transformacje, na wieczny niepokd;.

Warlikowski uwielbia gre z widzem. Specyficznie kom-
ponuje przestrzen. Cze$¢ widzéw siedzi na scenie, z bo-
ku. Wigkszos¢ jednak jest konwencjonalnie odgrodzona
od strefy theatrum. Nikt nie widzi wszystkiego ze swoje-
go miejsca. A zatem zawsze pozostanie co$ niedopowie-
dzianego? Co$ nigdy nieodkrytego? To pewnego rodzaju
stopnie wtajemniczenia. Znamy tylko fragmenty, reszta
pozostaje niewiadoma. Widz tez musi uwierzy¢.

Scenografia Bachantek skonstruowana jest z elemen-
téw wspdtczesnych. Kilka krzeset, dywan, stét, kontener
na $mieci, barika, niewielka sadzawka z woda oraz meta-
lowa konstrukcja. W glebi sceny piasek. Podtoge przykry-
wa blacha. Prawie kazdy z tych elementéw ogrywany jest
tylko raz i dlatego scenografia staje si¢ niefunkcjonalna.
Kontener wykorzystywany jest przez Penteusza jedynie
do napisania na nim kreda imion bachantek, ktére sa naj-
gorliwszymi czcicielkami Dionizosa. Dywan stuzy medyta-
cjom Kadmosa i Terezjasza, gdy ci przygotowuija sie do
przystapienia do grupy wyznawczyn Bakchusa. Piach staje
si¢ areng dla bojki Penteusza i Dionizosa (scena przypomi-
na igrzyska; podczas walki stycha¢ nawet wrzaski tlumu).
Nieco pézniej jest juz miejscem ostatecznego Zwyciestwa
boga — Penteusz jest brutalnie szarpany za rece, ciagniety
w gory Kitajronu.

Taka scenografia podkresla poczucie ptynnosci i zmien-
nosci. Nic nie jest state. Ambiwalencja uczu¢, namietnosci
znajduje swe odbicie w $wiecie materialnym.

Opowies¢ Warlikowskiego nie formutuje jasnych
stwierdzen, nie maluje obrazu jednej wiasciwej drogi.
U niego nic nie jest pewne. Jedynym pewnikiem staje sie
umiejetnos¢ zadawania pytan.
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