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LUDZIE / ROMAN CANCARCZYH

iedoskonatosSe

jest cnotg

Trojkat: rezyser, aktor, widownia, jest rzeczywiscie rownoboczny.
Rezyser nie postuguje sie aktorami, aktorzy sg wspottworcami’ -
moéwi Roman Gancarczyk w rozmowie z Joanng Targon.

JOANNA TARGON Luk Perceval w wywiadzie zamieszczonym w pro-
gramie do Pewnego dlugiego dnia powiedzial: ,Uwielbiam patrzec,
jak aktorzy Starego Teatru pracujg nad materialem. Powiedzialem im
pierwszego dnia: »Nie szukajcie perfekcji. Po prostu badajmy, ekspery-
mentujmy, probujmyx, i zaakceptowali to. Nie bojg si¢ by¢ niedoskonali
na scenie. Akceptuja to. I to jest co$, czym moge sig cieszy¢ kazdego
dnia”. Jak z Pana perspektywy wyglada to badanie, eksperymentowanie,
nieszukanie perfekcji? Jak wygladaly proby?

ROMAN GANCARCZVYK Czytalem tez wywiad z Percevalem, ktory
na pytanie, co najbardziej ceni w aktorach, odpowiedzial, ze to, ze
nie wstydza sie by¢ brzydcy, co mi si¢ bardzo spodobato. Tu mowil
o niedoskonatoséci, co w sumie na jedno wychodzi. Z mojej perspektywy
rzeczywiscie tak bylo, sam uwazam, ze niedoskonalosc jest cnotg, ze
jest w niej co$ pociagajacego. W zwigzku z tym czlowiek sig tak nie
napina, ze musi wszystko doskonale wykonac, bo bedzie oceniany, co
w przypadku aktora dzieje si¢ prawie codziennie. Perceval nas nie-
ustannie namawial do tego, zeby$my byli swobodni, nie przejmowali
sie efektem, byli tu i teraz, reagowali na partnera i tak dalej. On sam jest
cztowiekiem fagodnym, moze przez uprawianie jogi, nienarzucajacym
swoich wyobrazen. Zachecat nas do eksperymentowania i improwizacji.
Zaraz powiem o pewnej trudnosci z tym zwigzanej. Pewnego dlugiego dnia
to moja pierwsza praca z Percevalem, jedyng osobg w naszym skladzie,
ktéra sie z nim wczesniej spotkala, przy 3SIOSTRACH, jest Malgosia
Zawadzka. Bardzo mnie zaskoczylo, pozytywnie, Ze jego pierwsze
intuicje ustawienia scen si¢ zmieniaty i w efekcie te sceny byty zupetnie
inne. Mnie to imponowalo, bo Perceval, cho¢ jest Belgiem, ma nie-
miecki styl pracy, bardzo pilnuje porzadku. Nie dotyczy to tylko pracy
7z aktorem, ale tez inscenizacji, w przypadku Pewnego diugiego
dnia skromnej, ale to osobny temat. To nie bylo tak, ze mamy cos
ustalone, on ma jakie$ wyobrazenie i tak to ma zosta¢, chociaz byta
to jego autorska adaptacja tego dramatu. Oczywiscie byt dramaturg
i myémy tez nad tekstem pracowali, zmiany wynikaly miedzy innymi
ze specyfiki jezyka polskiego. Wigc wychodzimy od niedoskonatosci
i trudnoéci z tym zwiazanej. Pewien dyskomfort wynikat z dwoch rzeczy.
Pierwsza to krotki czas realizacji - mieliSmy pigc tygodni, zreszta

premiera zostala przesunigta o pig¢ czy sze$¢ dni, bo si¢ okazalo, ze
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nie zdazyliby$émy wszystkiego zrobi¢. A druga rzecz — dostalismy tekst
adaptacji z sugestia, zeby$my go naczytali, ale nie uczyli si¢ dokladnie,
poniewaz i tak bedziemy improwizowac.

TARGON Czy w ogdle byly proby analityczne, tak zwane stolikowe?

GANCARCZYK Wiasnie do tego zmierzam. Naczytalismy tekst, glownie
Malgosia, bo ona ma tam go ogromne ilosci.

TARGON Pan tez ma niemalo.

GANCARCZYK Mam niemato, ale ona znacznie wigcej. To ona jest
rdzeniem, to wokol niej wszystko si¢ tu kreci. Perceval wlasciwg prace
zaczyna od razu na scenie, to znaczy czytali$my tekst dwukrotnie
i rozmawialiémy o nim, ale to byla kwestia dwoch, trzech spotkan. Mnie
to imponuje i podoba si¢, zresztg w ogole teatr, jak mi si¢ wydaje, idzie
w takim kierunku. Mniej czasu po$wigca si¢ na analizowanie intelek-
tualne tekstu, tylko probuje si¢ szuka¢ prawdy tekstu poprzez ciato
aktora. I wydaje mi sie, zZe to jest stuszne, bo wiasciwie nie wiadomo, co
aktor ma zrobi¢ z wszelkimi informacjami intelektualnymi, o ktorych
tygodniami rozmawiano na probach. Wychodzac na sceng, jest para-
doksalnie uwiazany calg ta wiedza, a nie uwolniony w sensie ciata.
Cialo jest ostatecznym probierzem, bo cialo nie ktamie. Cialo aktorskie.
Ale to jest osobny temat. Natomiast koniczac temat trudnosci, mysmy
sie z dnia na dzien szybko uczyli tekstu, zeby Perceval mogh w ogole
cokolwiek zrobié z nami, ale tez z tekstem. Bo jednak tekst w przypadku

tego akurat dramatu jest wazny, jest jednym z glownych elementow.

TARGON W spektaklu tekst jest mocno skrécony, oryginat jest bardzo
obszerny, bohaterowie méwig i méwia w nieskonczonos¢. Wydawato
mi sie, ze dla dzisiejszego odbiorcy byloby to nieco staroswieckie.

GANCARCZYK Adaptacja to skrocenie i wydobycie watkow. Boha-
terowie caly czas w gruncie rzeczy mowig o tym samym i ta dziwna
repetytywnosé, jakby sie zapetlili, jest swego rodzaju walorem. Ale gdy
sie czyta, to jest wrecz nie do zniesienia. Gadulstwa jest tam mnostwo-

Pierwsze dwa tygodnie byly w tym sensie trudne, ze trudno nam $i€
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bylo catkowicie uwolni¢, bo caly czas trwala goraczkowa praca nad
tekstem. Migdzy probami oczywiscie tez. Ale Perceval poswiecat czas
Proby takze na nauke tekstu, bo on ma swoje metody. Na przyktad
stynng metode z pileczka.

TARGON Nic o niej nie wiem. Na czym ona polega?

GANCARCZYK Bardzo czgsto robit z nami, wlasciwie do konca, cos, co
fazywat prébg wloska, czyli szybkie przegadywanie tekstu, na tempo.
W dodatku z piteczka. 53 rézne warianty piteczki, ale w najprostszym

TEATR « 12/2023

——

43

rozmowa z aktorem

rzuca sie piteczka w grupie, ktora przekazuje tekst na tempo. W zwigzku

z tym aktor mowigc tekst, nie koncentruje sie na nim, tylko na piteczce.
TARGON Fajna zabawa, ale wymagajaca.

GANCARCZYK Czasami, jezeli si¢ nie zna dobrze tekstu, jest to
trudne. Mozna ustalac zasady, na przyklad: jeli kto§ upusci piteczke,
to robi pompke. I tak dalej. S rézne warianty pileczki. Spodobata
mi si¢, zaczglem ja stosowac w szkole teatralnej. Oczywiscie zeby sie
bawic, trzeba juz umiec tekst. Natomiast cos$ takiego sie dzieje, ze gdy
cztowiek si¢ koncentruje na piteczce, zeby ja zlapaé i §ledzié, a jedno-
czesnie mowi tekst, to tekst si¢ osadza w mézgu w taki sposéb, ze
pozniej ma si¢ wiekszg gotowosc¢ do jego swobodnego uzywania.
Do improwizacji po prostu. Bo to nie jest proces intelektualny, zwia-
zany z mysleniem. Tym bardziej Ze przeciez w tej sztuce postaci ze soba
wlasciwie nie rozmawiaja. Tak naprawde to sa monologi, ktérymi, jak
to uzaleznieni, kfamig. W toksycznej rodzinie ludzie nie patrza sobie
w oczy, tylko raczej unikajg kontaktu i wlasciwie monologujg. Tutaj
ten mechanizm jest podkreslony, sg to niekonczace sie kompulsywne
monologi. Oczywiscie robi¢ pewien skrot myslowy, ale tak o tym
wielokrotnie mowit Perceval. To jest paradoksalne, bo z jednej strony
improwizujemy, jesteSmy na siebie wyczuleni, a z drugiej tak naprawde
nie rozmawiamy ze sobg. W gruncie rzeczy jest to zalozenie psycholo-
giczne, tak jest w zyciu - ludzie unikaja kontaktu, jesli ktamig lub jesli
s3 w toksycznej relacji.

MowiliSmy o tej trudnosci i o tym, Ze to, co nazywalo si¢ dawniej
probami stolikowymi, jest bardzo zawezone i bardzo skromne w poréw-
naniu z tym, co byto kiedys. Nie oceniam tego, przeciez tak pracowali
wybitni rezyserzy, Jerzy Jarocki na przyklad, réwniez Krystian Lupa,
cho¢ i u niego byly improwizacje i jest ich coraz wiecej. Osmego grudnia
odbedzie si¢ premiera Jogi w rezyserii Anny Smolar na podstawie
ksigzki Emmanuela Carrerea. Biore w tym udzial. W jej poprzednim
spektaklu w Starym Teatrze, Halce, tez bratem udzial, i ona réwniez
ma takg metodg pracy. Oczywiscie metoda zalezy od materiatu, tematu
| tak dalej, natomiast akurat w tych dwoch spektaklach takg metode
stosowala: to znaczy praca analityczna byta bardzo zawezona. Wiadomo,
ze sie czyta ksiazke, chwile o niej mowi, ale de facto pozniej jest juz

seria improwizacji, ktore sg opracowywane.

TARGON No wiasnie, na stronie Starego Teatru w informacji o twdrcach

Jogi jako wspotautorzy scenariusza sa wpisani wszyscy aktorzy z obsady.

GANCARCZYK Jestem w takiej sytuacji po raz pierwszy w zZyciu.
W gruncie rzeczy wspotautorami byliSmy tez przy Halce. Wiadomo,
ze te teksty z improwizacji s3 spisywane, a pdzniej podrasowywane,
opracowywane i tak dalej, ale s3 to jednak teksty nasze, gléwnie aktorow.
Anna Smolar w zwiazku z tym wyszta z propozycja, Zebysmy sie zapisali

do ZAiKS-u i czerpali z tego niesamowite wrecz tantiemy...

TARGON Na pewno beda to wielkie pienigdze. Ale rzeczywiscie taka
sytuacja — oficjalne uznanie wspélautorstwa aktoréw — rzadko sig
zdarza, chociaz zapisywanie improwizacji i opieranie na nich scena-

riusza jest od lat popularne wsrdd rezyserow.

GANCARCZYK Oczywiscie. Ale ta metoda ma tez stabe strony. Bardzo
czesto te teksty sg po prostu literacko marne, mimo ze opracowywane.

czytaj dalej &
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Przeciez aktor improwizujac, nie tworzy z mysla, zeby si¢ dobrze czytalo
czy stuchalo, nie zastanawia si¢ nad jakoscia tego, co mowi, nad tym,

gdzie postawic przecinek i czy zdanie jest dobrze sformutowane.
TARGON To byloby stanowczo za duzo zadan dla aktora.

GANCARCZYK I bytoby sprzeczne z istotag improwizacji. Te teksty
majg swoj cel, swoje zadanie. W przypadku Anny Smolar jest to o tyle
bezbolesne, Ze ona jest niezwykle skrupulatng rezyserka, panuje nad
tym i wszystko kontroluje. Bywa i tak, ze z godziny improwizacji zostaje
na przyktad strona, wiec ulega ona catkowitemu przetworzeniu. Nie da
sie uciec od istoty improwizacji, bo aktor nie moze mysle¢ o jakosci
tekstow. No ale to zalezy, co kto lubi, zalezy tez od kontekstu — wszystko
zreszty zalezy od kontekstu. Czasami to §wietnie pracuje, a czasami

widz jest znuzony niska jakoscig literacka.

TARGON Gdy ogladatam Halkg, miatam wrazenie, ze w drugiej czesci
tekstu jest za duzo. Moze nie z powodu niskiej jakosci, bo tekst byt
dowcipny i inteligentny, ale miatam poczucie, ze postaci za bardzo
popisujg sie dowcipem, Ze jest to przegadane.

GANCARCZYK Pare osob mi to tez mowito, ze druga czesc jest przega-
dana, ze jest tam nadmiar, ktory juz nie pracuje na korzysc¢ spektaklu.

TARGON Wré¢my moze do pracy z Percevalem: styszatam, ze aktorzy
w 3SIOSTRACH dtugo nie musieli sie uczy¢ tekstu. Jak bylo przy
Waszym spektaklu?

GANCARCZYK Z naszej obsady tylko Malgosia Zawadzka miataby to
porownanie. W 3SIOSTRACH aktorzy byli w innej sytuacji niz my.
Oni pewnie zaczgli szuka¢ w ogole bez tekstu, w tym, jakby to nazwac,
medytacyjnym spektaklu tekstu jest po prostu mato, wiec mozna si¢ go
nauczyc¢ z dnia na dzien, chyba ze ktos ma dluzszy monolog. A u nas
jest gadanie przez dwie i pot godziny.

TARGON Poza tym tam byla bogata inscenizacja: lustra, projekcje,
muzyka. A w Pewnego diugiego dnia nic wlasciwie nie macie: fotel i ekran,
ironicznie pusty. Widz sie spodziewa, Ze skoro jest na scenie ekran, to

COS si¢ na nim pojawi — a tu nic.

GANCARCZYK Kto$ mi moéwil, ze byt §wiadkiem rozmowy po spek-
taklu: pani, ktéra mowila, ze jest scenografka i si¢ na tym zna, byla
oburzona, ze na ekranie nic nie bylo. Ze to skandal. Powinno by¢ jak
u Czechowa - skoro jest strzelba, to musi wystrzelic. Skoro jest ekran,

to musi sie na nim cos pojawic.
TARGON A mnie sie ten pusty ekran podobal.

GANCARCZYK Nie wiem, czy Pani o tym wie, ale pierwotny zamyst
inscenizacyjny byt zupetnie inny. Philip Bupmann, ktéry wspoétpracuje
z Percevalem od wielu lat, przygotowal inny projekt scenograficzny.
Zreszta prehistoria tego spektaklu jest dluzsza, Perceval robif ten dramat
w Kolonii, tyle ze z powodu pandemii nie ukonczyt pracy. To byla zupel-
nie inna koncepcja inscenizacyjna - poniewaz tam byta ogromna
przestrzen, kazdy aktor mial swoj pokoik. Czyli bylo pie¢ pokoikéw i oni,
siedzac w nich, jakby ze sobg rozmawiali. W Starym Teatrze z powodu
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rozmiaru sceny bylo to niemozliwe, wiec Bupmann z Percevalem
doszli do wniosku, ze bedzie jeden pokdj, ale aktorzy bedg mentalnie
rozdzieleni. A pierwotny pomyst w naszym spektaklu polegal na tym,
ze przez caly przerwe, jakie$ pietnascie minut, mial padac deszcz.
Bylo to zwigzane z tym, ze akcja umiejscowiona jest nad morzem, mowi
si¢ 0 mgle i tak dalej. I my$my mieli calg drugg czes¢ grac w wodzie,
w dwucentymetrowej warstwie wody. Zrobiono deszczownicg, mieliSmy
proby z woda, ale Perceval z tego zrezygnowat na samym koncu pracy.
Chciat ten efekt zobaczy¢ i sprawdzié, jak dziata. W drugiej czgsci ekran
nie byt pusty, Swiatlo odbijalo sie od wody i tworzylo niesamowite
obrazy. Bylo to bardzo piekne.

TARGON Wyobrazam sobie.

GANCARCZYK Wtedy moze ta pani, o ktérej mowitem, bylaby zadowo-
lona, bo ekran w drugiej czesci zyl. Natomiast Perceval, gdy zobaczyt
calosC i nas w tej wodzie, meczyl si¢ z tym dlugo, nie spat calg noc,
a nastepnego dnia powiedzial, ze chyba z tego zrezygnuje. Wiele osob
bylo ta decyzja rozczarowanych, ale Bufmann, ktory wszystko zapro-
jektowal i przygotowal, przyjat to jako co$ oczywistego: dobra, nie
bedzie wody. Perceval mi zaimponowal, trzeba mie¢, ze tak powiem,
jaja, aby podjac taka decyzje, bo to byl w tym spektaklu zasadniczy
efekt. Powiedzial, ze ta woda, te odbicia odciagaja uwage od aktoréw
i 0 czyms innym si¢ ten spektakl robi. Powiedzial tez ciekawg rzecz,
ktora nas uspokoita, Ze gdy wisi ten ekran i zupetnie nic na nim nie ma,
to daje to podobny efekt, jak w filmie Woody'ego Allena Purpurowa réza
z Kairu, w ktorym postaci wychodzg z ekranu. My tez jakby wychodzimy
z ekranu i gramy dalej na jego tle. W tej uwadze byto co$ uwalniajacego
- mozemy zrobi¢ wszystko, bo wyszlismy z ekranu. Mozemy sobie
pozwoli¢ na niedoskonalosci. Mysmy juz zagrali na ekranie, a tutaj,
na scenie, gramy sobie to, co chcemy, w cudzystowie oczywiscie.

TARGON Wyszliscie z ekranu nie tylko jako postaci, ale takze jako
aktorzy. James Tyrone, ktorego Pan gra, wykonuje zawdd aktora i jest
z tego niezadowolony, bo pienigdze z aktorstwa sa, ale przyjemnosci
nie ma. Te monologi s3 na granicy popisu aktorskiego, ktory nalezy do
postaci, ale i do aktora.

GANCARCZYK Tak to prébowat Luk prowadzi¢. Tak sie sktada, ze
James Tyrone jest aktorem, podobnie jak ojciec Eugene’a O’Neilla, bo
to przeciez sztuka autobiograficzna. Od poczatku Luk mnie namawial,
zeby lekko sparodiowa¢ bohatera, troche bufona, aktora jednej roli -
hrabiego Monte Christo. Mialem by¢ starej daty aktorem, ktéry recytuje

Godzina jogi z Lukiem Percevalem
nie miata nic wspolnego z p6zniejsza
probg, ale jednak pozostawiata
w aktorach pewien rodzaj koncentracji
| poczucia wspolnotowosci, co
powodowato, ze inaczej niz zwykle
wchodzito sie w probe.

Roman GancarczyK




Pewnego diugiego dnig, rez. Luk Perceval, Narodowy Stary Teatr w Krakowie [2023)

albo si¢ zapedza. Zreszta Luk tez jest przeciez aktorem, to znaczy byl, bo
w pewnym momencie zrezygnowal, postanowil by¢ rezyserem, stusznie,
Jak sie okazalo. Nie wiadomo, czy Tyrone wysmiewa sie z samego siebie,
czy z tego zawodu, czy ma to we krwi, ze on tak ,aktorzy”, jak to sie

mowi. Wigc w tym sensie to byto §wiadome oczywiscie.

TARGON Chciatam zapytac o joge jako element pracy Percevala nad
spektaklem. Jak wygladaja te sesje jogi i czemu stuza?

GANCARCZYK To jego stata praktyka, zawsze to robi, w kazdym
teatrze. Jest instruktorem jogi, prowadzi zajecia online. Ta joga, ktorg
mysmy mieli, nie polegata na tym, ze on nas poprawial czy instruowal,
tylko byta wlaczona kamerka, do ktorej mozna si¢ podtaczy¢. Perceval
Przeciez pracowat z setkami aktoréw i dalej wielu z nich z nim prakty-
Kuje. Przez godzine streamingowal zajecia, w ktorych uczestniczylismy.
By¢ moze w réznych teatrach przyjmuje rozne zasady, u nas joga nie
odbywata sie codziennie, ale trzy razy w tygodniu po godzinie, przed
Probg, na takiej zasadzie, ze jezeli ktos nie przyjdzie, to sie nic nie stanie.
Joga nie byta obowigzkiem, nikt za niechodzenie na nig nie dostawal
niedostatecznego z zachowania. Perceval opowiadal nam, ze gdy nie-
dawno pracowal w Niemczech, jeden ze starszych aktoréw w ogole nie
Przychodzit, bo dla niego to bylo niezrozumiate i niepotrzebne. Nato-
Miast on traktuje te seanse jako integralng czes¢ pracy, mimo ze joga
Nie ma bezpns’redniegﬂ zwigzku z pézniejszym dziataniem scenicznym.

Nigdy wczesniej nie praktykowatem Jogi, jestem za malo rozciagniety,
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zeby wykona¢ prawidtowo wiekszo$é tych asan. Ale dla mnie wazne
byto tez to, ze w ogole, ze tak powiem, si¢ ruszylem, co dzialalo na
mnie bardzo pozytywnie. Ta godzina jogi nie miala nic wspélnego
z pozniejszg probg, ale jednak pozostawiata w aktorach pewien rodzaj
koncentracji i poczucia wspdlnotowosci, co powodowalo, ze inaczej niz

zwykle wchodzito sie w prébe.
TARGON Nie chodzito wiec tylko o to, zeby uruchomic ciato?

GANCARCZYK O to tez. Trudno mi powiedzieé, co konkretnie dziatato,
ale samo oddychanie jogiczne powoduje, ze sie inaczej wchodzi w prébe.
Z przyjemnoscig przychodzilem na te joge, mimo ze trzeba bylo wstaé
godzing wczesniej i nie spoznic sig, bo zaczynat sie streaming. Po tej
godzinie przychodzito uwolnienie. Nie chce analizowaé osobowosciowo
Percevala, ale jest w nim spokdj, ktéry by¢ moze ma zrédlo w tym, ze
on od wielu lat praktykuje ten szczeg6lny rodzaj koncentracji. Tak sobie
to thumaczg, ale by¢ moze taki jest z natury. Jest w nim rodzaj poszano-
wania ciszy czy w ogole drugiego czlowieka, co wynika chyba z tej
praktyki, z tego, ze energia sie bardziej koncentruje czy inaczej prze-
pltywa. Nie chce przez to powiedziec, ze Perceval jest Swietym, uducho-
wionym, niedostepnym medrcem. My$my przez ostatnie dwa tygodnie
pracy chodzili codziennie na piwo - nie zeby rozmawiac o sztuce,
postaciach, tylko zeby poby¢ razem. Perceval jest dla mnie, jak to sie
mowi, fajnym goéciem. Teraz, gdy po wakacjach wznawialiSmy spek-
takl, nie przyjechal, bo mial proby do 1984 wedlug George’a Orwella

czytaj dalej &



46  LuDZIE/ ROMAN GANCARCZY
[PR————————

w Berlinie, ale skontaktowalismy si¢ z nim online. Na koncu zapy-
taliémy go, czy ma w Berlinie swoja ulubiong knajpe. W Krakowie
znalazl sobie Stary Port, poniewaz jest zeglarzem i upodobat sobie taki
klimat i ludzi. A on ze smutkiem powiedzial, ze w Berlinie jest niestety
tylko praca. Tutaj miat o tyle fatwiej, ze to bardzo kameralny spektakl
z pieciorgiem aktoréw, a tam ma chyba pietnastoosobowg obsadg

1 0gromna inscenizacje.
TARGON To wymaga innego rodzaju pracy.

GANCARCZYK Nie ma lekko niestety. W Niemczech juz nie jest tak

fajnie.

TARGON Tu byliscie w rodzinie, co prawda przedstawionej jako
toksyczna, ale w rodzinie. Wracajgc do metod pracy i improwizacji.
Pracowal Pan z wieloma rezyserami. Jak si¢ przez lata zmienila praca
w teatrze? Czy mozna znalez¢ jaki$ wspolny mianownik? Wydaje mi sie,

ze wszyscy juz wykorzystujg improwizacje, ale moze si¢ myle.

GANCARCZVYK Sa rezyserzy, z ktorymi przeszedtem droge od poczatku,
na przyktad Michal Borczuch czy Krzysztof Garbaczewski. Wydaje mi
sie, ze u nich sie niewiele zmienito w metodach pracy. Nie pracowalem
z nikim, kto jest teraz mlody, tylko raczej z tymi, ktorzy kiedys byli
miodzi: Michalem Zadarg, Barbarg Wysocka, Garbaczewskim, Borczu-
chem. Ale rzeczywiscie teatr sie zmienia, chocby w wykorzystywaniu
improwizacji. Nawiasem mowiac, stalo si¢ to juz troch¢ nuzgce, ze
ciggle méwimy o improwizacji i wszyscy improwizuja. Tylko ze to
tez jest zalezne od kontekstu, kondycja aktorska improwizatorska...
Ja sam probuje to robi¢ w szkole ze studentami. Tylko zalezy, o czym
mowimy, bo improwizowa¢ mozna zawsze. Czy o improwizowaniu
na bazie dramatu, gdzie pdzniej wracamy do oryginalnego tekstu, czy
o takim improwizowaniu, ktére mi si¢ troche przejadlo, czyli improwi-
zowaniu tekstu, ktory pozniej bedzie grany. To bardzo dziwne zjawisko,
ze tekstu, ktory sam wypowiedzialem i stworzylem, po zapisaniu go
i opracowaniu, musze sie nauczy¢ dokladnie na pamigc. Wtedy staje sie
on trudniejszy niz tekst cudzy, jest sztuczny i paradoksalnie bardziej
nie mdj niz powinien, bo przeciez sam go, przynajmniej cz¢sciowo,
wyprodukowalem. Jakas sztucznosc i obcosc pojawiajg si¢ w momencie,
kiedy musze sie nauczy¢ tego, co powiedziatlem spontanicznie. Gdy musze
przyswoic i przelozy¢ na siebie cudzy tekst, jest to naturalniejsze niz
oswajanie wiasnego tekstu.

TARGON To bardzo interesujgce, zwlaszcza ze przyjeto si¢ uwazac, ze
improwizacja to wolnos¢, oddanie glosu aktorowi. A Pan mowi, ze to
nienaturalne.

GANCARCZYK Zalezy, czego improwizacja dotyczy. W szkole teatralne;
na zajeciach z pierwszym rokiem studentow aktorstwa zajmowalem sig
tym przez cztery lata bez przerwy. W zasadzie wszystko polegato na
czystej improwizacji, nawet bez tekstu, czasami tylko na zadane tematy.
[mprowizacja jest rzeczywiscie uwolnieniem aktora, bo jej zasadg
jest to, ze aktor ma si¢ niczego nie lekac. Po prostu nie ma nieudanej
improwizacji. Jest tuiteraz, aktor tak czuli tak zrobil, nie mozna go za
to ocenia¢, wigc jest to dziatanie uwalniajgce. Ale gdy mowimy o pro-
dukowaniu tekstu, to takze kwestia indywidualna. Niektérym to nie
przeszkadza, lubig to. Ja tez przeciez lubig, tylko mam watpliwosci.
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Na przyklad w pracy z Anng Smolar, zaréwno w Halce, jak i w przy-
padku Jogi, trudno mi sobie wyobrazi¢ inng metodg. Improwizacje
dotyczace Jogi wedlug Carrére’a powstajg przeciez na bazie tematow
z ksigzki. Improwizowanie przynosi ciekawsze rezultaty, niz gdyby
kto$ wzigt ksigzke i prébowal napisa¢ dialogi, bo dialogow w tej ksiazce
przeciez nie ma. W tym sensie ta metoda pracy jest oczywiscie zasadna
i Ania Smolar ma w tym duze do$wiadczenie, ale tez, jak mi si¢ wydaje,
ona to czuje.

Jeszcze a propos tego, co sie zmienito w teatrze. Widzowie obecnie
przychodzg nie na aktordéw, tylko na rezyseréw. S3 ciekawi, co na
przyktad Perceval zrobit z dramatu O’Neilla, co odczytal w tym tekscie.
Ale paradoks jest taki, ze generalnie rezyserzy mnie; instrumentalnie
traktuja aktora. Tréjkat: rezyser, aktor, widownia, jest rzeczywiscie
rownoboczny. Rezyser nie postuguje si¢ aktorami, tylko aktorzy sa,
najprosciej mowiac, wspottwdércami. Improwizacje tez s3 gestem

uwalniajagcym aktora, niewktadajacym go od razu w sztywne ramy.

TARGON Jak méwilismy, Perceval lubi niedoskonaloéci. Wielu rezyseréw
takze deklaruje, Ze nie nalezy si¢ ba¢ porazek czy niedoskonatosci.

Jest w tym tez co$ uwalniajacego.
GANCARCZYK No tak, jasne.

TARGON Osmego grudnia, jak juz méwili$my, czeka Pana premiera Jogi
wedtug Carrere’a. Czy przed prébami robicie jogg, tak jak u Percevala?

GANCARCZYK W spektaklu praktykowania jogi nie bgdzie, bo to
byloby troche $mieszne, gdyby$my udawali joginow. W ksigzce jest
oczywiscie ten temat, pierwsza czg$C to pamietnik Carrerea z dzie-
sieciodniowej vipassany. Anna Smolar praktykowala joge, ale nie
zarzadzila sesji jak Perceval. Mieli§my przed prébami pélgodzinny
body scanner, stuzacy rozluznieniu ciala. Jeszcze na tym nie bylem, bo
w sumie niewiele mialem prob. Mnie samego rozbawilo, ze watek jogi
zaczal przewijac si¢ w moim zyciu - po pracy z Percevalem zaczalem
préby do Jogi prawie z dnia na dzien.

TARGON I jeszcze jest Pan wsp6itworcg tego scenariusza.

GANCARCZYK No tak. Zapisze si¢ do ZAiKS-u. Moze przyjme jakis
pseudonim. W

Wiadomo, ze teksty z improwizacji s3a
spisywane, a pozniej podrasowywane,
opracowywane | tak dalej, ale sg to
jednak teksty nasze, gtéwnie aktorow.
Anna Smolar w zwigzku z tym wyszta
Z propozycjg, zebysmy sie zapisall

do ZAiKS-u i czerpali z tego
niesamowite wrecz tantiemy...

Roman GancarczyK




