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Julian Beck, artysta, ktory mial doSwiadczenia

zwigzane ze sSledztwami, procesami i uwiezieniem, jak
mato ktdry tworca teatralny, w swoich pamietnikach
napisal, iz nuda tez jest forma wiezienia. Nude
wywotuje w wiezieniu wszystko: brak zajeé, rutyna,
monotonia. To wszystko sprawia, ze chce sie wy€ i
czltowiek zgodzi sie na wiele, by ten stan przerwac i
zmienié. Napisanie o spektaklu teatralnym, ze swoja
monotonia, dla widza potaczong z unieruchomieniem -
usadzeniem, wywolywat uczucie bliskie nudzie i
powodowat che¢ wyrwania sie z tego stanu, nie bywa
raczej odbierane jako komplement.
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Growno (nasze powszednie)

Anna Jazgarska
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Jednak w przypadku Reykjaviku '74 Marty Sokolowskiej w rezyserii Katarzyny Kalwat w

Teatrze im. Wilama Horzycy w Toruniu siedzgc na widowni, wtasnie to czulam. Na dodatek Piotr Dobrowolski
towarzyszyla mi mysl:  niech to sie wreszcie skonczy”. ROwnoczesnie jednak caly czas Omlet

czulam, Zze mam do czynienia z bardzo dobrym spektaklem, ktory niezwykle sprawnie i
swiadomie dzieli rozmaite poziomy narracyjne, w ktorym wszystkie elementy sa znaczace i

wzajemnie sie uzupeliniaja. Anna Jazgarska
alijdl afd

B . - Co robimy w ukryciu
Postac Juliana Becka przywolalam na poczatku nie tylko z tego powodu, iz taczyl sprawy

wiezienia z nuda. Cale swoje Zycie poswiecil tworzeniu teatru zaangazowanego, ktory bylby

w stanie nie tyle przemowic do widza, co spowodowac, by widz zaczal czuc to samo, co
Anna Jazgarska
Wynalezienie Ameryki

postacie, ktore pokazywane sg na scenie. ,If I could tell vou, [ would let you know. If I could
take you out of your wretched mind. If I could turn you on”- powtarzaly w pierwszej scenie
Paradise Now postacie zwracajace sie wprost do widzow. To, czego tak usilnie pragneli artysci
The Living Theatre, udato sie tworcom Reykjaviku '74 na malej scenie Teatru im. Horzycy.
Stworzyli taka sytuacje, w ktorej fizycznie i umystowo dalo sie poczuc opresje, ktorej
monotonny i absurdalny nacisk jednych postaci na drugie stal sie trudny do zniesienia, KALENDARIUM s

przynajmniej dla mnie. Osiggneli cos bardzo interesujacego: nie tylko opowiedzieli o opresiji, . .
Miedzynarodowy Festiwal

Sztuk Performatywnych A Part
XXX edycja

ale stworzyli takze w ramach sytuacji teatralnej ekwiwalent tamtej sytuacji
fizycznie/psychicznie odczuwalny przez widzow. Stad moja chec natychmiastowego
wyrwania sie, nieuczestniczenia w czyms tak bardzo dreczacym.

Marta Sokolowska wziela na warsztat autentyczng historie przestepstwa sagdowego sprzed Festiwal Sztuka Ulicy XXXI edycja
czterdziestu lat z Islandii. Historia jest ponura, smutna i tragiczna. W krotkim czasie w tej
samej okolicy zaginelo dwoch mezczyzn. Nie znaleziono nigdy ich cial, zadnych dowodow,
nawet poszlak, wiec nie bylo pewnosci, co sie z nimi stalo. O domniemana zbrodnie zostal

oskarzony miody czlowiek z drobnymi przestepstwami na koncie (handlarz trawka), jego Festiwal Szekspirowski XXVIII

dziewczyna, ktora dopiero co urodzila ich dziecko oraz czworo ich znajomych. Jedynymi edycja

dowodami byly ich wlasne zeznania, w ktorych przyznawali sie do winy, a ktore zmienialy sie

w trakcie , $ledztwa”, co wiecej, wzajemnie sie wykluczaly. Tej sprawy nigdy nie rozwiklano, a

domniemani przestepcy dostali wyroki od poltora roku do szesnastu lat wiezienia. Obecnie

syn glownego ,sprawcy” walczy w sadzie o oczyszczenie imienia niezyjgcego juz ojca. Od — BADZ NA BIEZACDO —_—

widoku jego twarzy na duzym ekranie, zamykajgcym przestrzen sceny, rozpoczyna sie ten

spektakl. Sokolowskiej i Kalwat zdaje sie nie interesowac to, co ,naprawde” stalo sie z

dwoma zaginionymi Islandczykami. To, zZe ,, prawda” jest dla nas nieprzenikniona, f

uzmyslawia wlasnie ta pierwsza scena. Na ekranie widzimy twarz czlowieka méwigcego do g E
nas po islandzku, w jezyku, ktory brzmi egzotycznie i ktorego nie sposob zrozumiec, tak

dalece nie przypomina Zadnego innego, popularnego, europejskiego jezyka. Fakt, Ze po

chwili aktor Tomasz (Tomasz Mycan) odczytuje z kartki to, o czym mowi chlopak, nie

zmienia pierwszego wrazenia —poznac tego, co sie wydarzylo, juz sie nie da — nie mozna tego

Zrozumiec.

Sprawa tamtych domniemanych zbrodni pojawia sie w przedstawieniu tylko momentami za
sprawag dwoch postaci: Autora (Pawel Tchorzewski), ktory snuje mitologiczne i
mitologizujgce narracje o sitach natury odpowiedzialnych za porwanie obu mezczyzn, oraz
Zony jednego z nich (Jolanta Teska), ktora opowiada, jak to jest przez kilkadziesiat lat czekac
na meza. Skoro wiec nie odkrycie prawdy o tamtych zaginieciach jest celem tego
przedstawienia, to co?

Przestrzen, w jakiej rozgrywa sie Reykjavik '74 jest bardzo wyraznie niedookreslona - z jednej
strony moze to by¢ zwykla sala prob, jaka znajduje sie w kazdym chyba teatrze: nie do konca
uporzgdkowana, troche zaniedbana, pelna rozmaitych papierow, z obowigzkowym stolikiem i
krzestami. Lecz ten stolik i krzesla wygladaja dosc ,,oldschoolowo”, ich styl dobrze znany jest
wszystkim, ktorzy pamietaja lata 70. Niedobitki takich mebli znalez¢ mozna jeszcze z
powodzeniem w roznych piwnicach i innych graciarniach. Styl mebli odsyla do czasow, w
jakich rozgrywa sie akcja przedstawienia. Ta podwo6jnosc¢ planow i znaczen jest bardzo
charakterystyczna dla tego spektaklu — niemal kazdy jego element pojawia sie i przynalezy
rownolegle do dwoch planow. Caly spektakl zbudowany jest na poruszaniu sie po granicy
pomiedzy aktorska prywatnoscig/rzeczywistoscig a tworzeniem postaci/kreacjg. Dlatego
Reykjavik '74 mowi w takim samym stopniu o tamtym wydarzeniu, jak i o ,,pracy badawczej”
nad przygotowaniem przedstawienia, procesie prob, wchodzeniu w postac i dochodzeniu do
jej ,prawdy”. Mistrzostwo tego spektaklu polega na swobodnym przechodzeniu z jednego
planu do drugiego, lecz jedyna (cho¢ moze to az tyle?) ,prawda”, jakg udaje sie odkryc, jest
prawda sytuacji sali teatralnej.

Inne elementy przestrzeni scenicznej nie tyle ukazujg Islandie, co tworza kontekst dla
wczucia sie w nig. Taka chyba role pelnig gigantyczne torby, jakich uzywa sie do wywozenia
gruzu, pelne jakichs sporych kamieni — odlamkow skal z Islandii. Posta¢ Autora chce, by inne
postacie przynalezace do planu ,kreacyjnego”, to znaczy bedgce aktorami-postaciami
~wczuly” sie w prawde tamtego miejsca, wchodzgc w kontakt z materialnym swiadkiem
tamtej przestrzeni — miejsca, gdzie zgineli obaj mezczyzni, domniemane ofiary. Nie jest to
jedyne materialne zrodlo poszukiwania prawdy. Dla aktorki Joli (Jolanta Teska) sa nim
zgromadzone tomy akt, ktore w postaci sporej gorki teczek spoczywajq na przeciwleglym do
skal skraju sceny. Te dwa elementy — niemi swiadkowie zbrodni sadowej, wyznaczajq zrodla
prawdy w tym przedstawieniu. NaloZone jest na to rozjezdzanie sie perspektyw
narracyjnych: o ile Autora najbardziej zdaje sie interesowac prawda miejsca i historia
zabojstwa, o tyle Jola przede wszystkim pragnie przekazac prawde o procesie i ludziach,
ktorzy stali sie jego ofiarami. Tomasz/Seevar natomiast wydaje sie glownie zainteresowany
tym, czy udaje mu sie przekazac¢ prawde o jego postaci. On tez, do pewnego momentu, pelni
role kogos na ksztalt archiwisty zapisujacego proby z jednej strony, z drugiej — badacza
aktorskiego wyrazu, ktory przy pomocy kamery wybiera kadry obrazu, jaki jest rownoczesnie
pokazywany na monitorze nad scena. Dwoje pozostatych aktorow-postaci: Matylda/Erla
(Matylda Podfilipska) i Bartosz/Komisarz (Bartosz Wozny) przynalezy glownie do swiata
wewnatrz rzeczywistosci przedstawionej, czyli do prezentacji islandzkiego sledztwa. I to od
ich niby-prywatnej rozmowy na dobre rozpoczyna sie przejscie w plan opowiesci.

Aktorzy graja w tym spektaklu jakby podwojne role. Pierwszym poziomem sg oni - niby jako
oni sami - stad postacie aktorow na scenie zwracajg sie do siebie autentycznymi,
prywatnymi imionami, sa: Jola, Bartkiem, Pawlem, Tomaszem, Matylda. To ma nam dac do
zrozumienia, Zze obserwujemy , autentyczng” probe teatralng, jedng z poczatkowych, kiedy
komponowany jest dopiero spektakl, kiedy ciggle jest sie na etapie poszukiwan, poruszania
po obszarze, ktory Beck — w kontekscie kreacji zbiorowej — nazwat , blotnistg dzungla
pomystow”. Tu jednak mamy do czynienia z prébg zainscenizowang, odegrang przed
widzami, a aktorzy nie sg nimi samymi, sg postaciami, ktorych tozsamosc z aktorami chce sie
przy uzyciu rozmaitych zabiegoéw podkresli¢. Aktorzy zwracajgcy sie do siebie prywatnymi
imionami sg juz ,w postaciach”, noszg codzienne stroje z lat 70., ale takie, ktore przy
odrobinie ekstrawagancji mozna by nosic takze i dzis. Ciuchy zmienia jedynie Tomasz, ktory
na poczatku ubrany jest wyraznie wspolczesnie. Zalozenie przezen kostiumu zblizonego
stylem do pozostalych ubran jest bardzo wyraznym znakiem jego niemal definitywnego
wejscia w tym momencie w role Saevara. Ta przemiana Tomasza w Savara wsparta jest w
zasadzie jedynym tak mocno obecnym i znaczgcym w spektaklu fragmentem muzycznym,
ktory zaréwno wprowadza klimat czasu, jak i widzenie swiata w momencie rozpaczy: ,when
your whole world is black”- Paint it Black, The Rolling Stones.

Polprywatnosc widac tez w grze aktorow, ktora w tym pierwszym planie nasladowac¢ ma
zwykle, niby-potoczne zachowania. Stad jakies nawigzania do prywatnych konfliktow,
urazow, na przyklad Matylda wybiega z proby na zaplecze wskutek wymiany zdan, ktora dla
postronnego obserwatora wydawac sie moze calkiem bezpieczna. Taka niby-neutralna
rozmowa miedzy Matyldg a Bartkiem przeradza sie w obnazanie mechanizmoéw przestuchan i
sledztwa. Bartek przysiada sie do Matyldy i pyta ja, czy pamieta, co robila w nocy z 26 na 27
stycznia. Ona, jako aktorka Matylda, odpowiada mu, zZe przeciez jest 14 stycznia, czy wiec
pyta ja, co robila prawie rok wczesniej. Ta czes¢ sceny jeszcze przypomina przyjacielska
pogawedke dwojga znajomych. Ona odpowiada, Ze pewnie byla w domu, on naciska — czy na
pewno i co jej sie wtedy Snilo. Z kazda sekundg ta rozmowa zmienia sie w natarczywe
wypytywanie, powtarzanie kilka razy tego samego pytania, sugerowanie odpowiedzi.
Absurdalnos¢ podsuwanych mozliwych wersji tego, co sie stalo nocg, rok wczesniej, przestaje
by¢ po prostu jakas wersja opowiesci, staje sie naprowadzaniem na to, co chce ustyszec od
Erli Komisarz.

Od tego momentu rozpoczyna sie ta meczaca czesc spektaklu, ktora rownoczesnie stanowi
jego najwiekszg wartosc: niemal laboratoryjne pokazywanie, jak presja psychiczna polgczona
z przemoca fizyczng, manipulacjg oraz monotonia tych samych pytan doprowadza do
sytuacji, w ktorych czlowiek jest w stanie zgodzic sie na wiele, przyznac sie do
niepopelnionych czynodw, byle tylko wyrwac sie z tego, w czym sie znajduje. To, czemu
zostaje poddana Erla, potem staje sie udzialem Saevara i choc te sceny nie wnoszg juz nic

doswiadczy¢ na nas samych uwiezienia w sytuacji niekomfortowej, cho¢ dla nas przeciez
niegroznej. Sledztwo przechodzi w sceny rozprawy sagdowej, gdzie Jola staje sie obronca Erli,
a Komisarz - prokuratorem. Oboje kazg nam ogladac po kilka razy ten sam material filmowy,
wmawiajgc (to stowo wydaje sie tu najadekwatniejsze) nam, co na nim widac i stychac (a w
rzeczywistosci widac¢ niewiele). Oczywiste jest, ze kazde z kilkusekundowego fragmentu
wyciaga to, co najlepiej pasuje do jej/jego wersji wydarzen. I znow dziesigtki powtorzen,
ktore w polgczeniu z natarczywie podawanymi wersjami tego, ,,co widac”, powoduja, Ze widz
juz sam nie wie, co widzi i co ma o tym myslec. Manipuluje sie naszg percepcja i nasza
zdolnoscig myslenia. My jestesmy w teatrze, lecz to samo wydarza sie (moze sie wydarzac) w
prawdziwych salach sagdowych i doswiadczaja tego ludzie, ktorzy rzeczywiscie decydujg o
ludzkim Zyciu, a nie tylko majg przyjac, jaka z wersji opowiesci jest najbardziej przekonujaca.

Po scenie sgdowej postacie jakby zaczely wyslizgiwac sie z rzeczywistosci Islandii i wracac do
realnosci proby teatralnej, znow do jakichs prywatnych rozgrywek, na przyklad czy Bartek
mial wzwod w scenie z Matyldg i jak ona na to zareagowala. Te ,prywatng prywatnosc” gasi
bunt Joli, ktora przypomina, jako aktorka-postac, po co sie razem zebrali. Przypomina
postaci ofiar przestepstwa sadowego, ktorych prawdziwe losy zostaly naznaczone, jesli nie
zniszczone, procesem opartym na dowodach zaczerpnietych z przypomnianego zlego snu.
Ten adres wprost do widza jest rzeczywiscie wstrzasajacy, przypomina, Ze to, 0 czym
shuchalismy, to rzeczywista ludzka historia.

Ten spektakl ma trzy finaly, co poczatkowo troche mnie razilo, lecz mialo swoje uzasadnienie
w planie spektaklowym. Najpierw Erla, siedzgc tylem do widzow i grajgc prosta melodie,
zamyka historie ze Swiata przedstawionego. Po niej pojawia sie Autor, ktory przez caly
spektakl pelnit bardziej role obserwatora niz uczestnika zdarzen, czasem tylko nad wyraz
irytujgcego, kiedy z maniackim uporem podrzucal jako dowod? inspiracje? na stot skalng
bryle. On zamyka watek dochodzenia do tego, jak bylo i co sie zdarzylo. Jako ostatni na scene
wychodzi Seevar/Tomasz, ktory nie tyle pointuje i odpowiada, co zastanawia sie, czy mozna w
ogole w teatrze przedstawic prawde o innym czlowieku.

Z lewej strony sceny, wzdluz Sciany umieszczone s wertykalnie waskie paski luster
ustawione pod roznymi katami. Przez caly spektakl mozna w nich obserwowac i fragmenty
sceny, i widowni, ale nie sposob przy ich pomocy uzyskac catego obrazu. Cho¢ lustro odbija
dokladnie, to i tak jego obraz klamie. To najtrafniejsza metafora tego, co mozna bylo przez
dziewiecdziesigt minut sledzic na scenie Teatru im. Horzycy. Reykjavik '74 to po prostu kawatl
znakomitego teatru i przyklad na to, Ze nie zawsze znakomity spektakl musi wywolywac
uczycie przyjemnosci i zadowolenia, czasem bardzo meczy i to tez jest dowodem, ze teatr
potrafi dobrze dzialac.
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