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W Krakowie nie pokazywano do-
tychczas sztuk Brechta w nadmiarze.
Piekne przedstawienie ,Kaukaskie-
go kredowego kola™ w rezyserii Ire-
ny Babel — bodajze przed pietnastu
laty. Potem ,Matka Coura~e” i
»Opera za trzy, grosze”, przedsta-
wione przez Lidie Zamkow. W ™ea-
trze Ludowym, jeszeze za dyrel-cii
Skuszanki, Jozef Maslinski wyrezy-
serowal ,Pana Puntile”. I to chyba
wszystko. Jak na pietnascie lat, to
niewiele. Niewiele réwniez jak na
Bgechta, dramatopisarza ale i glo-
$nego twoérce wspéblezesnego teatru.

Ostatnio Teatr Rozmaitoéci wysta-
wil (rez. J6zef Wyszomirski, scen.
Janusz  Warpechowski) ,.Dobrego
czlowieka z Seczuanu”, jedng z naj-
lepszych sztuk tego autora. Brecht,
jako czlowiek teatru, stworzyl po-
jecie tzw. efektu obcoéci, nietozsa-
mosci aktora i jego roli scenicznej.
Ale w niewielu wtasnych sztukach
udato mu sie osigenaé jednoéé dra-
maturgiczno-teatralng, w ktérej ta
zasada obowiazvwaltaby réwniez “o-
haterow. a wiec §wiadczyla zarazem
o nietozsamosci cztowieka i jego 1.-
li zyciowei. Z kryteriur- estetyczne-
go stawala sie orohlemem moral-
nym. Tak wtasnie jak w ,Dobrym
cztowieku”.

Jest to sztuka aktorska — ale na
kilka odmiennie nastrojonveh instru-
mentéw. Szen-te, bohaterka, to
dziewczyna slaba, Zyjaca na koszt
mezezyzn, lecz tak szlachetna, dokra,
ze ci bprzebiegleisi ‘i mniej uezeiwi
potrafig sobie jej kosztem $wietnie
uktadaé zycie. Gdy nabyla trafike,
a wkrétce wszystkie towary rozda-
la za darmo frantom, spostrzegla,
ze jest u kresu; uratowalo jg wecie-
lenie sie w postaé nieistniejacego
kuzyna. Ten surowo rozliczat lajda-
koéw, ale i z nim natychmiast zacze-
to sie liczyé. Tak rozooczela Szen-te
podwéjne zycie: dobroci i Lez-
wzglednos$ci. Nawet mito§é, oglada-
na tym podwéljnym spojrzeniem,
dramatycznie zmieniala swoje bar-
wy.

Ta popisowa partia solowa ostro
kontrastuje z caly grupa instrumen-
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téw: mieszkanicy Seczuanu. Na og6t
luazie biedni, czesto: dosw.adc -cai
okrutnie przez los. Nie poming jed-
nak zadnej okazji, zeby wzia¢ od-
wet na tym, komu sie powiodtlo.
Udpiacg rownym oxkrucienstwem za

-to, ktorego sami doswiadczyli, od-

biacg — niewinnej Szen-te. W tych
momentach przemawia ze sceny, ze
Sztukl, zgroza. Usaczenie, zaszczucie,
brak faiwego, popisowego, bajecz-
nego rozwigzania tego motywu. Re-
zyser powinien tu byé dla publicz-
nosci bezlitosny. ’

Trzeci ton poddaje woziwoda Wang,
komentator sztuki i rownoczesnie
ofiara, ten mianowicie, ktéry dobro-
cl nie potrafi przeksztalcié¢ maska-
radowo w bezwzglednosé i okru-
cieastwo. Jak $piewa Szen-te:

»Kto w naszym kraju / Pragnie byé
uzyteczny, / Musi miec szczescie. / Tyi-
ko z pomocg silnych / Mozna dopomoc
stabym. / Dobry dobrego / Nie wyciag-
nie z biedy, / Bogowie za$§ sg bezsilni”’,

Tak czy inaczej, czlowiek, ktory
wystepuje w zyciu tylko w jednej
roli, nie potrafi zmieniaé -skory i
uciekac od siebie — przegrat.

»Dobrego cziowieka” wystawil u
nas przed laty Teatr Dramatyczny
w Warszawie ze znakomitymi rola-
mi Mikolajskiej i Dzwonkowskiego
— Szen-te i Wanga. Od ,Dobrego
czirwieka” rozpoczat swojg dziatal-
no$¢ stynny moskiewski teatr ,, Na
Tagance” — brawurowo przeksztal-
cajac w moralitet wspoélczesny sta-
rochinsky przypowiesé wystylizowa-
na. przez Brechta.

Przypominam te $§wietne przed-
stawienia, aby o realizacji krakow-
skiej moéwié z naleznym umiarem.
W sposéb skromny i bezpretensjo-
nalny przekazywata te':ct  sztuki.
I dala dwie role teatralne. Mlodziut-
ka aktorka, Elzbieta Karkoszka, gra-
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ta Szen-te. Ale lepiej radzila sobie
W swym meskim weieleniu, jako ku-
zyn Szui-ta: miata tu do wygrania
pewng ostro zarysowans charakte-
rystyczng role — okreélone zadanie
aktorskie. Jako Szen-te byla zbyt
wiotka, jak gdyby nie wyobrazata
sobie dostateeznie jasno, kim mogta
byé owa chinska dziewczyna. Wiec
i dla nas pozostawala tylko jej cie-
niem. Druga rolg byl Wang Mariana
Nowickiego. Nieco rubaszny, bez-
radny, umiejgcy w sposéb taktowny
wzruszyé i poruszyé widownie.

2.

»Dobrego czlowieka” moze aktu-
alizowaé teatr, stare podanie aktu-
alizowal réwniez Brecht. Autor za-
chowal jednak ramy stwarzajace
dystans. Trudno powiedzieé, ze wo-
bec historii Szen-te byt obojetny;
ale byt dostatecznie odlegly — w
czasie i przestrzeni — by ja wlasnie
przyblizaé przy pomocy przewrot-
nych aktualizaciji.

Blogostawiefistwa takiego oddale-
nia nie miata sztuka Janusza K-a-
sinskiego ,,Filip z prawda w oczach®,
k5T wystawiT Teatr Ludowy w
Nowej Hucie (rez. Irena Babel, scen.
Joanna Braun). Autor staral sie ten
dystans, sobie i publicznosei, stwo-
rzyé. Na wstepie prosit, by nie sze-
leScié papicrkami. Potem wymySlit,
ze role katalizatora wobec p-rten-

kéw i postaw ludzkich bedzie spel-

nial Filip, kon, ktéry — zdaniem
jego wtascicielki — organicznie nie
znosi klamstwa. Wreszcie nadat

swojej sztuce wewnetrzny rytm:
groteski i demaskatorstwa. W lektu-
rze wydawalo sie to interesujace,
pobudzato wvobraznie. Niestety, dla
sceny, dla Teatru Ludowego, oka-
zalo sie zbyt watte; chociaz realiza-
torki staraja sie przeScignaé autora
w pomystowoSci,

Przedstawienie rozpoczyna kapela
strazacka. Na $rodku sceny zbudo-
wano co§ w rodzaju ogromnego
bebna, w jakim mieszcza sie losy
na loteriach fantowych. I'sben sie
obraca, otwiera — c6z z niego wy-
padnie? Zawsze jakie§ §winstwo,
kradziez, przekupstwo, podlostka.
Przyganié trzeba jednak autorowi,
ze nie s one zbyt urozmaicone i bo-
gate, a wiec zyciowe — byé moze,
w trosce o jedno$é akceji, o jej fan-
tazyjno$é, a nie zbyt $cisty korespon-
dencje z rzeczywisto$cia. Fantazyj-
noé¢ potrafi przekonaé scenicznie,
jeSli te rzeczywisto$é wyprzedza,
karykaturuje w pewnym powieksze~
niu. Nuzy natomiast, je§li jest od
niej watleisza, bledsza i mniej wie-
lostronna. Krasinski, ktérv w repor-
tazu czy powieSci potrafi powiedzieé
duzo gorzkiej prawdy, tutaj powie-
dzial jej o wiele mniej, co chwila
cofal sie w lagodzacy dowecip, jakby

“sie Iekal, Ze z pudla rezonansoweg
sceny ta prawda moze zabrzmie
zbyt groznie, gloéno.. Tymeczaser
scena istotnie jest mocnym rezona

{ torem ale.. od pewnej granicy. Ni
dociaga do t-j ~ranicy ani bezpraw
L : ne wycinanie drzew w starym par

ku, ani rozbieranie funkcjonuiace
cegielni na budowe nowe~n blokt
ani magistrackie kumoterstwe
Teatr sztuce dal, co mial — i w do
datku jeszcze' strazacka orkiestre
+ Nie bylo tego wiele. T2z jak i autor
starat sie o tonacje buffo. Raz wy
wotat oklaski przy otwartej kur:
tynie: gdy kto§ zapewnilt bohater:
ke, Ze nie powinno jej staé sie ni
zlego, mimo iz wszystkim notablomn
miasteczka méwi prawde w oczy..

Na tym bowiem polega sztuk:
Krasinskiego: Chojnowska, wtasei.
cielka Filipa, moéwi wszystkin
prawde o tym, co sie dzieje v
miasteczku. Scigaja ja, prze§ladujs
Przewaznie udaje jej sie wytgaé
nikomu nic nie méwitam, rozma:
wiatam tylko z Filipem — wiec
przedmiotem nienawi$ci staje si
poczciwy kon.

Jest w tym co§ z owego nieistnie-
jacego kuzyna w ,Dobrym cztowie-
ku”. Ze uczciwemu czlowiekow
trudno sie ostaé, je§li nie ma za-
stepczego losu lub przynajmnie;
madrego konia. Tyle, ze w ,Filipie’
powiedziano, to dowcipami. A w
teatrze te dowcipy moga wydaé sie
jeszcze bardziej plaskie. Tak zwy-
kle bywa z dowcipem w sztuce tea-
tralnej: chroni autora, ale aktora
takze nie zobowigzuje. Dlatego naj-
lepsze komedie najmniej bywaja..
dowcipne.
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