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Spektakl Eweliny Marciniak ze Stareqo Teatru na pierwszy
Wysuwa proces fizycznego i psychicznec
poddanych presji rodzicow, nauczycieli |

B Na kilka minut przed rozpoczeciem Genial-
nej przyjaciotki w Sali Kameralnej Starego Tea-
tru wyczuwalo si¢ pozytywny nastréj publicz-
nosci - jakby skfadali si¢ na nig gléwnie wielbi-
ciele powiesci Eleny Ferrante. Na odslonietej
scenie byla juz jedna aktorka. W oléwkowej
spodnicy stala tylem w wykroju okna, jak na
melancholicznych plotnach Friedricha, Ham-
mershoia, Dalego czy Hoppera. Czasem cho-
dzila po scenie, zwieszala sie na krzesle w zbla-
zowanych pozycjach. Sam za$ zielony pokdj
zmozaikowg posadzka wciagal widownie w ton
spokojnego wyczekiwania. Przyjemny obraz
za chwile miat ulec drastycznemu rozbiciu.
Os spektaklu stanowi relacjonowana ko-
biecym glosem historia Lily i Eleny (Karolina
Staniec i Anna Paruszynska-Czacka). Corka
szewca i corka woznego prébujg, kazda na
SW0j sposob - przez nauke, mode, malzenstwo
- wyrwac si¢ z biednej dzielnicy Neapolu lat
pigcdziesigtych XX wieku. Najwieksza opresje
stanowig rodzinne i srodowiskowe uwarun-
kowania w rzemiesIniczo-robotniczym kregu.
Walka o byt szybko okazuje si¢ tam byciem
po to, by mie¢: samochdd, telewizor, tazienke
w domu, lub przynajmniej eleganckie stroje.
Skok od nedzy do materialnego awansu uka-
zuje obrotowa scena. Zamozne mieszkanie no-
wozencow Lily Cerullo i Stefana Carracciego
(Michat Majnicz) kryje sklejkowe wnetrze
zaktadu szewca Cerullo (Fernando, patriarcha
rodu - Juliusz Chrzastowski, Gino, jego syn
- Krystian Durman). Okno, ktérym wyrzucit
corke rozsierdzony Cerullo, okazuje sie rama
ztotej klatki dla pani Carracci. Obie scenerie
53 zrosnigte ze sobg: jak awers i rewers zycia
bohaterki, podstawa i szczyt drabiny sukcesu.
Ucieczka z biedy i ponizajgcej ,,plebejskosci”
(temat wyraznie hiperbolizowany i demoni-
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zowany w powiesci Ferrante) to nie jedyne
watki wyeksponowane w krakowskim wido-
wisku. Od pierwszej sceny, tej, w ktorej Lila
czeka samotnie na przyjaciétke - okaze sie
Jasne, ze dla tworcow réwnie istotna jest spra-
wa emocjonalnej i seksualnej emancypacji
bohaterek.

Powiesc Ferrante otwiera zaginiecie szeéé-
dziesigcioletniej Lily, co staje sie przyczyna
retrospektywnego sledztwa. Scenariusz Mal-
gorzaty Czerwien oferuje demontaz tej narra-
¢ji, biorge za punkt wyjscia final pierwszego
tomu: $lub Lily i Stefana. Zafascynowana ko-
lezankg, egzaltowana Elena domaga sie szcze-
golow erotycznej inicjacji, a dostaje w zamian
opis beznamigtnego malzenskiego gwattu.
Spektakl na pierwszy plan wysuwa wiec pro-
ces fizycznego, umystowego i psychicznego
dorastania obu kobiet, poddanych presji ro-
dzicéw, nauczycieli, kochankéw. Lile i Elene
faczy pasja do nauki, rywalizacja na stowa
i idee, ale nie moga zignorowac tego, ze staja
si¢ kobietami, a kobiecos¢ ma okreslone regu-
ty wich swiecie. To $wiat, w ktérym rozmowe
0 menstruacji zastepuje rytualne pranie bieli-
zny w misce. Ciala kobiece szybko dojrzewaja
i budzg namigtnos¢ mezczyzn, zaloty, zaczep-
ki albo jeszcze co$ gorszego. Na ulicach opo-
wiada sig¢ historie o Adzie (Aleksandra

nlan

0 dorastania dwoch kobiet
Kochankow.

Nowosadko), ktora wsiadta do samochodu
Marcella Solary (Adam Nawojczyk). Kobiecy
los unaoczniajg rowniez postacie ,,matek”, po
mistrzowsku grane przez Ewe Kaim i Matgo-
rzatg Zawadzky. Ta pierwsza w stroju przypo-
minajgcym syreng, z rozpuszczonym wlosem,
gra zwariowang Meling Cappuccio. Oszalala
z milosci i rozpaczy wdowa zyje w nieprze-
niknionym dla innych $wiecie buntu, ekscesu,
ofelicznego kryzysu. Widczy sie po zaroélach,
zawstydzajgc wlasne dzieci i nazywa po imie-
niu krzywdy kobiet. W spektaklu Melina zaj-
muje graniczne miejsce poza sceng obrotowa,
Czgsto zwracajac si¢ wprost do widowni.
Malgorzata Zawadzka kreuje na przemian
dwie przeciwstawne role. Najpierw jako na-
uczycielka pani Oliviero, elegancka, apodyk-
tyczna, z fanatyzmem walczy o to, zeby jej
uczennice wyrwaly si¢ nie tylko z biedy, lecz
rowniez ze $wiata zdominowanego przez mez-
czyzn. Podniesionym piskliwym glosem uczy
je przekraczac¢ swa kondycje w imieniu zmar-
nowanych pokolen kobiet. Projekt ten czeka
jednak sromotne fiasko, zaprogramowane
przez samg nature: ,Potem Oliviero powiedziala
Co$, co zapamigtam na zawsze: — Piekno rozu-
mu Cerullo, ktére bylo widoczne od najwczes-
niejszego dziecinstwa, nie znalazlo ujscia,
ulokowato si¢ wigc na jej twarzy, w piersiach,

Przedstawienie Eweliny Marciniak toczy sie na dwéch
misternie splecionych poziomach: akcji i komentarza,
teatru i metateatru. Rezyserka i scenarzystka nie
tylko przeniosty ten poczytny tekst na scene, ale
tez pokazaty go jako unaoczniony, angazujacy
odbiorcow proces tworzenia znaczen tu i teraz.
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nogach, dupie, tam, gdzie szybko przeminie,
i wkrotce bedzie tak, jakby nigdygo nie posia-
data” (E. Ferrante, Genialna przyjaciotka, thum.
A. Pawlowska-Zampino, Katowice 2017, 5. 393).

Ta sama aktorka gra zarazem zahukang
matke Eleny, uwiedla kobiete, ktorej nikt
nie podejrzewalby o piekno w jakiejkolwiek
postaci. Odziana w monstrualny watowany
kostium imitujacy otyle ciato, krzata si¢ obok
Eleny, nieustannie zatroskana. Wytwarza sig
miedzy bohaterkami poboczna, wzruszajgca
opowies¢ o nieporadnej milosci macierzyn-
skiej, ranionej przez gesty emancypujgcej si¢
dziewczyny. Rowniez w tym watku adaptacja
wzbogaca oryginal o dodatkowe, subtelne
znaczenia.

Najwazniejszy w przedstawieniu jest jed-
nak duet przyjaciolek - wydaja sie do siebie bliz-
niaczo podobne, zamkni¢te w sobowtorowej
dwujazni. Rozni je tylko odcien reakcji na rze-
czywisto$¢: wyniostosc Lily, niepewnosc Eleny.
To tez zroznicowanie gry ze wzgledu na dwa
sposoby bycia postaci: dla swiata, i dla siebie
nawzajem, w bezstownej prawdzie. Realizato-
rzy spektaklu umiescili rozwigzanie tajemnicy
relacji obu kobiet w rozbudowanej wizualnie
scenie kapieli. Elena myje swa naga przyja-
ciotke w dzien jej $lubu, wyraznie zakochana,
a bliskos¢ obu kobiet nabiera zmystowego
zabarwienia. Wyznanie przyjazni/milosci nie
zapobiegnie jednak nieuchronnemu rozwig-
zaniu: po weselu, zaproszeni przez ojca panny
mlodej do foyer, wystuchujemy diugiego poze-
gnania kobiet i opowiesci o fiasku malzenstwa
Lily, utracie dziecka, utracie ztudzen.

Przyznaje, ze w momencie ogladania Ge-

nialnej przyjaciotki nie znalam powiesci. Wy-
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eksponowana na scenie spoleczna, klasowa
interpretacja zdarzen wydawala mi si¢ zbyt
jaskrawa, a dramaturgia - peina to zwolnien,
to zageszczen, az do przetrzymanego podwoj-
nego finatu. Jednocze$nie spektakl kruszyt
wszelki opor, oddziatywal tak, jak w XIX wie-
ku mogt dziata¢ melodramat: zintensyfiko-
wang silg obrazu, dzwigku i mocno zarysowa-
nych postaci. Niemal kazdym kwestiom towa-
rzyszyla magnetyczna muzyka na zywo (wwy-
konaniu Waclawa Zimpla), wibrowala nad
i miedzy stowami, zamykajac sceny w emo-
cjonalnych calostkach, kumulujgc je i nakta-
dajac na fabularne zawirowania. Od poczat-
ku jednak uwiodlo mnie co innego. Przed-
stawienie Eweliny Marciniak toczylo si¢ na
dwoch misternie splecionych poziomach:
akcji i komentarza, teatru i metateatru. Rezy-
serka i scenarzystka nie tylko przeniosty ten
poczytny tekst na sceng, ale tez pokazaly go
jako unaoczniony, angazujacy odbiorcow pro-
ces tworzenia znaczen tu i teraz. Aktorzy ba-
wili sie materig teatralng, demontazem iluzji
i oczekiwan, by zbudowac¢ ni¢ porozumienia
z widzem, choc¢by najbardziej niechetnym
do takiej wspolpracy. Zaczelo sie wprawdzie
prowokacyjnie - po wyznaniu Lily o nocy po-
slubnej szalona Melina zaatakowala widzow
pytaniem, czy takiego poczatku si¢ spodzie-
wali. Pozniej bylo jeszcze ciekawiej: tok gry
zawieszal sie dzieki parabazom aktorskim
sklaniajacym do rozmysélan nad medium tea-
tru i sztuka wykonawczg jako jego gléwna
sitg. Bylo w tych interwencjach to, czego nie
dostawalo powiesci: samozwrotna energia
ludzkiego $wiata, znacznie bardziej skompli-

kowanego niz melodramatyczny przekaz. Spo-
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laryzowany krag starych i mlodych, biednych
i bogatych, pieknych i brzydkich, mezczyzn i ko-
biet, protagonistow i statystow z ostatniego pla-
nu zycia — ulegal przetasowaniu. Powagg roz-
sadzata lekkos¢, za$ lekkim sprawom doda-
wano ciezaru. Idealizm polityczny Eleny i je]
szkolnego kolegi Nina (Lukasz Stawarczyk)
ulegal humorystycznemu uwspolczesnieniu.
Niektorzy bohaterowie przyznawali, ze w po-
wiesci nie ma dla nich rozdzialu i nalezy go
wprowadzi¢, co tez robiono. Niezrownany Ju-
liusz Chrzastowski jako Cerullo tracit swa szew-
ska pasje i chropowate, karykaturalne rysy,
rozprawiajac razem z resztag meskiego towa-
rzystwa o tym, jak wyrazac meskg agresje i frus-
tracje jezykiem kulturowo czytelnym, ale nie-
banalnym. Stefano, nieszczg¢sliwy maz Lily
i niefortunny, brutalny kochanek, zyskiwal
inny wymiar: ofiary wlasnej nieporadnosci,
gniewu i czulosci. Najciekawszy w tym wszyst-
kim okazal sie watek solidarnosci mezczyzn
i meskiej perspektywy w pokonywaniu emo-
cjonalnych niedostatkow i poszukiwaniu au-
toekspresji. Nawet seksualny agresor Marcel-
lo Solara ujawniat sie na chwile jako rasowy
aktor potrzebujacy blasku fleszy i estrady San
Remo, co czynilo go jeszcze bardziej niebez-
piecznym.

Zartobliwa, prowadzona na granicy miedzy

fikcja i rzeczywistoscia dyskusja o postaciach

jako ludziach i o powiesci jako konstrukcji

imitujacej zycie to chyba najciekawszy punkt
tego spektaklu. Wiaczal on widzow w nurt
kreacji scenicznej i plynaca z tego przyjem-
nosc. Tak oto nie bedac wielbicielka powiesci
Ferrante, stalam sie przyjaciotkg Genialnej

przyjaciotki w Starym Teatrze. =



