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W spektaklach, ktore powstaty na zaméwienie Muzeum Powstania
Warszawskiego, dochodzi do negocjacji terazniejszosci z przesztoscia.
Tworzac wtasng wersje wgdarzen przedstawienia te same staja sie

Znaczacym zdarzeniem.

M Grupy spoleczne - jak pisze Robert Traba - ,,chcgc sie czu¢ wspol-
‘notami narodowymi, odwolujg si¢ nie tylko do jezyka i pochodzenia
etnicznego, lecz takze do wartosci symbolicznych, dajacych im poczucie
jednosci, dumy i odrebnosci™
(W dalszej czesci takze jako MPW) jest instytucja-hegemonem pamieci
_powstania warszawskiego — tworzy jego mit. Natomiast spektakle powstale

. Muzeum Powstania Warszawskiego

na zamoéwienie muzeum biorg udzial w procesie redefinicji tego mitu.
i

Mozna powiedziec, ze zarowno wystawa muzealna, jak i teatralne przed-

d 53 probg odegrania przeszlosci. W obu wypadkach chodzi
O Przywotanie sytuaciji, ktore miaty miejsce podczas powstania warszaw-
skiego, a takze emocji towarzyszacych temu historycznemu wydarzeniu.

Mitologizacja powstania warszawskiego
ledtug Barbary Szackiej

248 pamieci zbiorowej to nie linearny czas historii, ale mityczny bezczas.
#E8£105C jest wprawdzie usytuowana przed terazniejszoscig, ale to ,przed”

' * n wielkim wczoraj, dawniej, uporzgdkowanym wedtug innych niz

E ogia zasad. [.. | nieodigczny element [historii — przyp. B.K.] stanowi

SsloWanie dziejw jako ciaglego, linearnego procesu®

& Pﬂmigﬁ powstania warszawskiego czyni z niego jednolite
2 2 zprzesziusm bez doktadnego rozréznienia na poszczegélne

i dziesig qttrzy dni walki. Z takiego wyobrazenia korzysta takze MPW -
L . M nie ma kierunku zwiedzania, kazdy z odwiedzajgcych musi
_ €2 droge w mitycznym bezczasie powstania warszawskiego.

ier Majg by¢ rozwieszone w salach kartki z kalendarza, na
& ':' N0Zna znalez¢ krétka informacije dotyczaca wydarzen z danego
OWstaniz warszawskiego. Kartki z kalendarza stajg sie jednym

Cniej Zapamietanych artefaktow?.

Stata wystawa Muzeum Powstania Warszawskiego zaczyna sie od
Swiadectw powstancow: wideo z wypowiedzig Jana Nowaka-Jezioraniskiego
dotyczycy jego misji jako ,,Kuriera Warszawskiego” oraz pie¢ nagran audio
(kolejno Witold Kiezun, Janina Skiwska, Maria Styputkowska, Jerzy
Kazimierz Wilgat i Elzbieta Zawacka), ktére odstucha¢ mozna w zaaran-
zowanych na przedwojenne budkach telefonicznych®, w formie zabawy
»zadzwon do powstanca”. Mityczny czas, jak pisze Szacka, usytuowany
zawsze ,przed” terazniejszoscia, ale to »przede« jest jednym wielkim wczoraj,
dawniej”, w przypadku narracji powstania warszawskiego prezentowanej
przez MPW rozpoczyna si¢ w konkretnym miejscu — w okupowane;j
Warszawie. Wypowiedz Nowaka-Jezioranskiego otwiera informacja
dotyczgca jego misji przybycia do Warszawy w ostatnich dniach lipca
1944 roku: powstanie ,,»miale charakter eksplozji, #ybuchu wulkanu,
ktoremu nie mozna zapobiec, a dalej: »to byto dla mnie zupelnie jasne,
ze to musi wybuchnaé«™®. Natomiast wszystkie audiowywiady odstu-
chiwane w budce telefonicznej rozpoczynaja sie od opowiesci o oczekiwa-
niu na poczatek powstania i o entuzjazmie w zwigzku z jego wybuchem.
Za budkg telefoniczng znajduje si¢ krotki korytarz symbolizujacy przed-
wojenng Warszawe, nastepnie wchodzimy w strefe rozpoczecia II wojny
Swiatowej, ,,nastaje czas terroru — przed naszymi oczyma defilujg kolejne
informacje o lapankach i rozstrzeliwaniach, kréciutka wzmianka o getcie,
wreszcie akcja »Burza«i przygotowania do powstania. [...] dochodzimy
do genialnie zaprojektowanego zakretu, za ktérym wybucha powstanie’.
[nformacje, ktére mozna znalez¢ w tym krétkim korytarzu, ukazuja
frustracje okupowanego narodu, ktére przyczynity sie do wybuchu
powstania warszawskiego. Nastepna sala, ktéra nazwatam ,sala
zegarowy , rozpoczyna wlasciwa ekspozycje muzeum - reprezentujaca
wybuch powstania warszawskiego: wszystkie zegary umieszczone na
Scianach ustawione s3 na minute przed godzing ,W”, 16.59.
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Mityczne ,,przed” przeszlo$ci ma swdj poczatek — czas mierzymy od
1939 roku, glownie jednak od wybuchu powstania warszawskiego, do
terazniejszosci. Immanuel Kant uwazal, ze czas jest forma poznania,
dzieki ktorej podmiot moze ,w kazdej chwili odtworzyc¢ swg jednosc,
opowiedzie¢ siebie od poczatku do konca, rozpoznac si¢ bez trudu w swe;
narracyjnej substa ncji"ﬂ. Czas, wedlug Kanta, jest wewnetrznym zmyslem
cztowieka, bedac réwnoczesnie czasem jego (podmiotu) opowiadania,
w ktorym czuje si¢ bezpiecznie, ,,pewnie polegajac na jednosci bez luk,
ktéra podsuwa mu autonarracja™. Poczatkiem opowiesci narodu polskiego
w narracyjnej konstrukcji MPW jest wybuch powstania warszawskiego.
Wydarzenia z 1944 roku w Muzeum Powstania Warszawskiego stajg si¢
wiec mitem zatozycielskim spoleczenstwa polskiego, historig fundacyjng™
narodu.

Nauka o dziejach - jak histori¢ nazywa Szacka — w pofaczeniu z mityczng
narracjag MPW staje sie naukg o korzeniach i genezie wspolczesnego
spoleczenstwa polskiego. ,,Mit to historia, ktora opowiadamy sobie, by
zorientowac sie w $wiecie i odnalez¢ w nim swoje miejsce; to prawda
wyzszego porzadku. Jest ona nie tylko zgodna z faktem, lecz posiada moc
normatywna i formatywng™ . Owa moc normatywng i formatywng
posiada takze Muzeum Powstania Warszawskiego — kreator wspoiczesnego
mitu powstania. MPW jest wiec swoistym lieux de mémoire'* — miejscem
pamieci, w ktorym krystalizuje si¢ i skrywa pamigc. Historie funda-
cyjna, jakg jest powstanie warszawskie, instytucja uczynita ,,motorem
swojego rozwoju” 2. W ramy mitu wykreowanego przez muzeum wpisany
zostaje takze obowigzek pamigtania o wydarzeniach z 1944 roku, jak
i 0 samych powstancach.

Zwiedzajgcy MPW ma prawo spodziewac si¢, ze ekspozycja muzeum

skonczy si¢ wraz z ostatnim dniem powstania. Ale wystawa zawiera
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w sobie takze sale po$wigcong gettom, obozom koncentracyjnym,
okresowi odwilzy, czasom PRL-u, mozna ustysze¢ warszawska homili¢
Jana Pawta 11 z 1979 roku. Konczaca wystawe ekspozycja MPW mowi
o wojnach po 1989 roku, w ktérych wojsko polskie brato czynny udziat.
W 2004 roku, podczas otwarcia Muzeum Powstania Warszawskiego,
Lech Kaczynski, 6wczesny prezydent Warszawy, takze wskazywal na
ramy wizji historycznej wyznaczajacej granice tozsamosci wspofczes-

nego spoleczenstwa. Mowit:

Za chwile staniemy sie swiadkami historycznego wydarzenia. Wydarzenia,
na ktére przyszlo czeka¢ polskiemu spoleczenstwu bardzo dlugo. [...] Sens
dzisiejszego wydarzenia jest jednak szerszy niz to, co mozna powiedziec,
odwotujac sie do stownikowej definicji muzeum. Jest ono osadzone w naszej
historii i to nie tylko w historii I wojny swiatowej, ale takze wczesniejsze]

, i 14
| pOzZniejsze]

Jak stusznie dostrzega Napiorkowski: ,,Nalezy jednak zauwazyc,
ze jest ono [powstanie warszawskie — przyp. B.K.] przywolywane
nie w swojej wyjatkowosci, lecz jako element wieloletniej tradycji
niepodleglosciowej™. Powstanie warszawskie stalo si¢ wigc punktem
skltadowym polskiej tozsamosci zbiorowej - szescdziesiat trzy dni
walki 1944 roku jest miejscem, ktore tworzy wspolczesng legende
i tozsamosc Polakow.

Barbara Szacka uwaza, ze roznica pomiedzy mitem i pamigcia zbio-
rowa a narracja historyczng widoczna jest takze w konstrukcji bohatera
wydarzenia. Powotujjc sie na francuskiego badacza Frangois Chateleta,
zauwaza, ze ,historia »fabrykuje osobowosci historyczne«, podczas
ady mit tworzy sakralne wzorce i bezczasowe typy. [...] Postacie, ktore

zyja w pamieci zbiorowej, zyja w niej znacznie bardziej jako personi-



fikacje okreslonych wartosci niz osobowosci historyczne™®. Muzeum
powstania Warszawskiego wykreowalo wzorzec romantycznego
bohatera walczgcego o niepodleglos¢ Polski, mtodzienca zdolnego do
puéwiqcenia wlasnego zycia za narod. Czynnych uczestnikow powstania
utozsamia z odwaga, niezlomnoscig, patriotyzmem. W pierwszej kolej-
noéci wymieniany jest powstaniec mezczyzna'’. Dopiero w dalsze]
kolejnosci pojawiajg si¢ faczniczki — na samym koncu cywile. Jak pisze

Maria Kobielska:

[...] podmiotem narracji muzeum beda [...] Zolnierze-bohaterowie; w MPW
jest oczywiscie obecny los ludnosci cywilnej, ale ona jest raczej jednym z wielu
podmiotéw jego opowiesci, sygnalizujacej takze mocno juz od samego rozpo-

czecia istnienie drugiej — obok niemieckiego okupanta - wroga powstania®

Historie powstania warszawskiego w MPW poznajemy wiec z perspek-
tywy 0s6b walczacych. Ludnosc cywilna, ale takze praca sanitariuszek
i faczniczek — pozostajg na drugim planie. Warto takze w tym miejscu
Zwrocic uwage, ze przedstawieni w MPW powstancy to miodzi, zwyczajni
ludzie, kt6rzy znalezli si¢ ,w niezwyktych czasach™. Ulatwia to wspolczes-
nej mlodziezy utozsamienie si¢ z ,kolegg”, ktéry bral udzial w powstaniu

-ﬁ warszawskim — przez takg narracj¢ muzeum prébuje dotrze¢ do naj-
- wazniejszej dla tworcow ekspozycji grupy: dzieci i mlodziezy.

Szacka uwaza, ze ,$wiat mitu tworza wydarzenia jednoznacznie
- zle i jednoznacznie dobre [...]. Nie ma w nim miejsca na wydarzenia
- i postaci neutralne™. Powstanie warszawskie zostaje przedstawione

IM‘ nuzeum w zgodzie z tg zasadg — powstancy sa dobrzy i to ifn nalezy
si¢ pamiec, cywile sg neutralni, Z1i s3 Niemcy. Na pigtrze muzeum, aby
dostac sie do kolejnej przestrzeni ekspozycji, trzeba przej$¢ przez korytarz

imitt qcy powigkszony kanal. W jednym miejscu namalowano biatg
arbg strzatke ku gorze, pod ktora umieszczono napis ,,Uwaga! Niemcy”.

! - " oznaczne wskazanie wroga powstanca, o ktorym wspominata
- Maria Kobielska - przeciwnika dobrego bohatera, czyli Polaka-powstarica.
N :"-’J y dodad, ze kilkakrotnie tworcy Muzeum Powstania Warszaw-
y B0 spotykali si¢ z krytyka dotyczaca antysemickiego wydzwieku
$pOzycji — m.in. w ksigzce Operacja Muzeum Agnieszki Sopinskie;
Jaremczak, bedacej raportem z budowy muzeum oraz kolejnych dziesieciu
? nienia MPW (dziatalnosci, wydarzen artystycznych, zmian, ktére
dokonano w obrebie ekspozycji) - czytamy:

Fodstawowym zabiegiem stosowanym przez tworcow muzeum jest nazy-
Wanie rzeczy po imieniu. Okupant jest tu Niemcem, a nie nazista. Nasi dziad-
fOWie walczyli przeciez z Niemcami, nie z nazistami. [...] kiedy$ do muzeum
= tFrank-Walter Steinmeier [...]. Od razu przy wejsciu zwrocit uwage
| na scianie: ,,Deutschland kaput”. [...] Wyjasnili$my, ze takie wlaénie
syb Yty w okupowanej Warszawie. Nie pisano na murach ,Nazi kaput”, bo
‘ Zistami byta toczona wojna, ale z Niemcami. [....] Nie da si¢ zrozumied
taniz Warszawskiegﬂ i nie da si¢ zrozumiec tego, co sig stalo z Warszawg
s -"5'3*- “w Czasie okupaciji, jezeli nie spojrzy si¢ na narodowy socjalizm jak

blem $cile zwigzany z Niemcami. [...] Powstanie Warszawskie byto
g ,_ m sensie apogeum konfliktu pnlskn-memlecklegu

*POWStania warszawskiego nie zostal skonstruowany ani umiesz-
mmach instytucji Muzeum Powstania Warszawskiego bez

20 celu. Przede wszystkim ma on charakter formatywny: stuzy
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i i upewnieniu o wlasnej tozsamodci. Przekazuje wiedze
€4 t0zsamos¢™, Jak zauwaza Leszek Kotakowski, ,,mit docho-
1[...] jako »potrzeba wiary w trwalo$¢ wartosci ludzkich«
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warszawskiego w kategoriach kulturowych ,,jest wytworem spoteczer-
stwa i zjawiskiem kulturowym - odpowiedzig na pytanie o przesztoséy
scenariuszem postepowania w terazniejszosci, i o przyszto$¢™*. Heroizacja
przesziosci, kultywowanie wydarzen historycznych, tworzenie wzorcow
i typizacja bohateréw - to zjawiska potrzebne wspolczesnemu spote-
czenstwu, aby - jak pisal Kant - okresli¢ siebie od poczatku do kofica.

Eko-muzeum nowej muzeologii

Muzeum Powstania Warszawskiego to pierwsze muzeum nowej
generacji w Polsce, ktére wplyneto na budowe kolejnych instytucji zgodnie
z zasadami ,,nowej muzeologii” - wystarczy wymieni¢ Muzeum I1 Wojny
Swiatowej w Gdansku czy Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN.
Jak czytamy w wielu ksigzkach poswigconych budowie MPW - wwiekszej
czgsci bedacych wywiadami z dyrektorem Janem Oldakowskim - muzeum
nowej generacji powstalo przez przypadek®. Kiedy w 2003 roku 6wczesny
prezydent miasta Warszawy Lech Kaczynski zaproponowat Oldakow-
skiemu budowe Muzeum Powstania Warszawskiego, on i Pawel Kowal
(wspotpracownik Oldakowskiego) nie mieli pojecia, jak sie buduje muzea.
Otdakowski smiato méwi o kwerendach w muzeach zagranicznych, ktére
staly si¢ inspiracjg dla MPW, w ktorych ,,wazne sg eksponaty i widzowie
tworzacy kontekst calej wystawy™®, W pierwszej kolejnosci wymienia
muzeum Terror Hiaza w Budapeszcie, z ktorego wiele rozwiazan zostalo
przeniesionych do Warszawy. Druga gléwna inspiracja bylo Muzeum
Szpiegostwa w Waszyngtonie, z ktérego Oldakowski przywiozl przede
wszystkim pomyst na muzealny sklepik oraz kawiarnie.

Eksponaty w Muzeum Powstania Warszawskiego mozna podzieli¢ na
dwie kategorie - umieszczone w gablotach faktyczne pamiatki z przesztoéci
oraz artefakty przypominajace przedmioty minionych czaséw, ktdre
mozna dotkng¢. Wigkszo$¢ ekspozycji zmusza zwiedzajacego do interakgji
- w MPW znajduje si¢ wiele multimedialnych urzadzen oraz szuflad,
ktore nalezy samodzielnie otworzy¢ i odkry¢ ukryte w nich tresci. Zabieg
ten - ktory nazwatam ,,zrob to sam” - angazuje w proces samoksztalcenia
oraz powoduje, ze kazdy zwiedzajacy opusci instytucje z zupelnie innym
bagazem wiedzy i doswiadczen - zalezy ktora szuflade otworzy i czy dojdzie
do wszystkich sal ekspozycji. Osoby odwiedzajace muzeum biora udzial
w indywidualnym pisaniu historii, ktéra przybiera forme ,,jawnego
uczestnictwa w procesie doswiadczania i poznawania przesztosci™’.

W Muzeum Powstania Warszawskiego nie ma kierunku zwiedzania.
Jedyna pomoca dla zwiedzajacego w odnalezieniu chronologii ekspozycji
$3 wspomniane juz przeze mnie karteczki z kalendarza. Podczas pierwszej
wizyty w muzeum sama zagubitam chronologie zwiedzania. Chodzac
po Muzeum Powstania Warszawskiego, mozna odnie$¢ wrazenie, ze
przemierzamy ulice okupowanej Warszawy — wieksza czes$¢ podlogi
instytucji wylozona zostata brukiem. Przestrzen MPW to zlozona
audiosfera, uruchamiajgca zmyst stuchu, na ktora sktadaja sie piosenki
powstancze, strzaly z karabinow, krzyki z pola walki. W muzeum znajduje
si¢ tetnigce Serce Powstania, ktore mozna rozpatrywac w kategoriach
zywego pomnika. Przykladajac ucho do muru, ustyszymy nie tylko
bicie serca, ale i relacje sSwiadkow powstania, odglosy z ulic okupowanej
Warszawy. Audiosfera w muzeum nie posiada funkcji informacyijnej
- nastawiona jest na afektywny wymiar przezycia zwiedzajgcego, na
zbudowanie poczucia, ze znajduje si¢ on w centrum powstania war-
szawskiego i jest Swiadkiem tego historycznego zdarzenia.

W Sali pod Liberatorem, ktéra w duzej mierze poswiecona jest
powietrznym oddzialom biorgcym udzial w powstaniu warszawskim,
mozemy nie tylko ustysze¢ odglosy samolotu oraz strzaly i wybuchy bomb

viaj dalej ’



Agata Duda-Cracz, Muzeum
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_ atmosfere pomieszczenia budujg takze $wiatla, ktére w pojedynczych
strumieniach przemierzaja cala sale, czym budzg skojarzenie ze Swia-
ttami samolotu o$wietlajacego cel do zrzutu bomby. Takie skojarzenie
podsyca zawieszona pod sufitem replika samolotu Liberator. Nast¢pnie,
kiedy wchodzimy do sali po§wigconej sanitariuszom powstania, skonfron-
towani jestesmy z nieprzyjemnym dla oczu, niemalze szpitalnym biatym
kolorem. W pomieszczeniu przedstawiajagcym katéw powstania dominuje
kolor czerwony, podloga zamienia si¢ na nieprzyjemne metalowe kraty.
Opowiesé¢ o rzezi Woli przedstawiona zostata za pomoca namiotu do
ekshumacji, w $rodku ktorego znajduja si¢ pouktadane na stole badz
wsadzone w kieszenie filcowych écian namiotu protokoty Czerwonego
Krzyza. Zwiedzajacy zdaje sobie sprawe, Zze ma przed soba protokoty
0s6b zmartych dopiero w momencie, kiedy wezmie do reki jedna z tabliczek
i zacznie czytaé informacje w niej zawarte. ,Nagle widz dostrzega, ze
jest to pie¢dziesiat tysiecy zamordowanych konkretnych osob, zktorych
jedng wlasnie ma przed soba. [...] widz okazuje si¢ niezbednym ele-
mentem ekspozycji. Samo jego pojawienie si¢ zmienia rxeczywisméé’ﬂs.
Ekspozycja o rzezi Woli ma takze wymiar performatywny.

W Muzeum Powstania Warszawskiego zadbano roéwniez o zmyst wechu.
Na poczatku ekspozycji muzeum znajduje si¢ mata sala poswigcona pod-
ziemnym drukarniom - tutaj takze mozna ruszac eksponaty i wyprobowac
dziatajacag maszyne drukarska z czasow I wojny Swiatowej — w ktore;
unosi sie zapach farby drukarskiej. Drugim pomieszczeniem jest muzealna
kawiarnia, znajdujaca sie na pierwszym pietrze muzeum - jest cz¢$cig
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ekspozycji MPW. Wygladem przypomina przedwojenne kawiarnie,
z glosnikéw stycha¢ utwory Mieczystawa Fogga. W kawiarni mozna
zamowi¢ ,,przysmaki”, ktore dostepne byly podczas powstania: chleb ze
smalcem albo z marmolada, kawe zbozowg, sardynki, zupe wojskowa.
Kuriozum jest widniejgcy od niedawna w menu kawiarni ,Zestaw
powstanczy” (24 zt 9o gr), w ktérym znajduja si¢ - jak oznajmil mi
pracujacy tam pan — ,wszystkie powstanicze rarytasy  (m.in. produkty
wymienione powyzej).

Marcin Napiorkowski przestrzen i eksponaty Muzeum Powstania

Warszawskiego opisuje przez pryzmat pamieci nostalgicznej. Pisze:

Mamy tu do czynienia z pamigcia estetyzujaca, poszukujaca poprzez
zmysty pewnego caloéciowego, sensownego doswiadczenia przeszlosci. Jest to
zatem rodzaj pamieci, lecz na pewno nie pamieci faktéw. Nie znaczy to jednak
w zadnym razie, ze tego rodzaju ,nostalgiczna” pamiec calkowicie wypiera si¢
szczegdlowosci. Materialno$¢ wspomnienia jest tu wrecz nierzadko wieksza
niz w przypadku ,pamieci czystych faktéw”, nostalgia uruchamia bowiem
wszystkie zmysly. [...] Pamie¢ nostalgiczna jest zarazem pamigcig estetyczng.
[...] éwiat pamieci nostalgicznej — to miejsce wypetnione przedmiotami,
w ktorych zwiniete sg ws;pnmnieniazg.

Mozna wiec powiedzie¢, ze muzea nowej generacji skupiaja sig przede
wszystkim na odwzorowaniu charakteru i emocji minionych czasow;
a nie na prezentacji historycznych faktow. To, co Napiorkowski nazywa

pamiecia nostalgiczna, nazwatabym pamiecig afektywna, wszystkie



bowiem wyzej opisane przeze mnie ekspozycje Muzeum Powsta-
nia Warszawskiego nastawione s3 na wywolanie ~pewnych emocji”
zwiedzajacych. Muzeum, korzystajac z pamieci atektywnej i bedac nasta-
wione na partycypacje zwiedzajacego, podejmuje probe odegrania
Przesziosci. Mozna wiec powiedziec, ze Muzeum Powstania Warszawskiego
4musza zwiedzajacego do powtarzania powstania wa rszawskiego: insty-
tUCja to przestrzen negocjacji przesztosci z terazniejszoscig, w ktorej
Zwiedzajacy konfrontuje sie ze $miercig. W MPW najwazniejsi sa Ci,
ktérzy zgineli - to po$miertni bohaterowie muzeum, tworzacy dialog
ze $Swiatem zywych; uczestnicy powstania odradzaja si¢ ,,dzieki mocy
ﬂmbﬂlicznegﬂ oddziatlywania na wspélnote zywych™°. Muzeum
Powstania Warszawskiegn staje sie wiec nosnikiem nekroperformansu:
W przestrzeni instytucji dochodzi do kulturowej rekonstrukeji powstania
warszawskiego, Ktorej uczestnikami sa zar6wno istoty martwe, jak i zywe>,
Muzeum nalezy wiec traktowac jako miejsce pamieci, w ktérym dochodzi
?@W&krzeszenia umartych i przeszlego historycznego zdarzenia - to ,,pole
Zoione; mediacji miedzy historig a terazniejszoscia’*2. Doswiadczenie
F#gﬂc]acji Przesziosci z czasem ,tu i teraz” zwiedzajacego dokonuje sie
w‘m Ciele ~ jak podkreéla Dorota Sajewska: ,,pamigc kulturowa nie miesci

Vs

! Varchiwum, lec; [...] wciele - [...] w powtarzaniu gestow, w rytualnym
'ﬂd@'yw\aniu“ﬂ E s " i ’

E: - £Mmocje zwiedzajacego, wywolane przez poszczegolne

- WSPDC | - : . 3 . » :

B .Z}’Cje MPW, nie tylko wplywaja na »przezycia tu i teraz’, ale tez

R SIE W pamieci afektywnej, ktéra pézniej — po wyjsciu z instytucji

éutuje : . o R : .
J€ na Przetworzenie tresci i selekcje tego, co zapamietamy.
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Kazda osoba zwiedzajaca instytucje — poprzez swoja obecnosé, zaangazo-
wanie w odkrywanie przestrzeni instytucji i informacji w niej zawartej —
tworzy nowg, indywidualng relacje z nieozywiong materig, uruchamia
przestrzen dokumentu, wchodzac tym samym w mediacje z historig
| przesztym czasem powstania warszawskiego.

Zwiedzajacy - bedac wrelacji z eksponatami w MPW ~ ozywia wiec
»resztki przeszlosci”, tworzac tym samym ,,zdarzenie, w ktorym zawieszona
zostaje opozycja migdzy podmiotem a przedmiotem [...], w ktérym
materializuje si¢ nie tyle przeszlos¢, ile nasza relacja z przesztoécia™"*.
Ciato zwiedzajgcego cyrkuluje pomigdzy czasem przesztym a terazniej-
sz0Scig, zmienia swoje miejsce jako odbiorcy wobec konkretnej przestrzeni
i ekspozycji instytucji (jak w przypadku ekspozyciji o rzezi Woli), wreszcie,
korzystajac z pojecia stworzonego przez Dorote Sajewska, staje sie
ciatem-archiwum.

Wiszystkie dziatania MPW - poczawszy od komponowania audiosfery,
przez zabiegi skierowane na zmyst wzroku i dotyku, koriczac na muzealne;j
kawiarni — majg wplynac¢ na relacje pomiedzy sfera przesztoséci a teraz-
niejszosci oraz przekonac widza, ze jest $wiadkiem wydarzen z 1944 roku,
albo przynajmniej, Ze bierze on udziat w rzetelnej rekonstrukcji powsta-
nia warszawskiego. Stusznie zauwaza Napiorkowski, ze ,nietatwo jest
wymienic »czyste fakty« przedstawione w muzeum. Zaprojektowanie
testu, ktory weryfikowaltby w i e d z ¢, jakg wycieczki szkolne wynosza
z wizyty w tej placwce, zaiste byloby nie lada wyzwaniem™®. Gdy
rozmawiam z osobami, ktére bylty w Muzeum Powstania Warszaw-
skiego, w pierwszej kolejnosci wymieniane sg konstrukcje, rekwi-
zyty 1 przestrzenie znajdujace si¢ w obrebie pamieci afektywnej
zwiedzajgcego: namiot ekshumacyjny, Sala pod Liberatorem, przestrzen
cmentarza, replika kanatu - jednak mato kto potrafi wymieni¢ nabyte
informacje z tych ekspozycji. Proces nabywania wiedzy, proponowany
przez Muzeum Powstania Warszawskiego, znajduje si¢ na plaszczyznie
samoksztalcenia oraz ma wymiar afektywny - pamietamy powstanie
przez emocje, ktore towarzyszyly nam podczas zwiedzania muzeum.
Wizyta w instytucji ,to wielozmystowe doswiadczenie przesztosci™®,
w ktorym , najistotniejsza okazuje si¢ interakcja, wspotuczestnictwo,
obecnosc cielesna, a nie obiektywizujacy i czesto poddany apriorycznym

zatozeniem oglad naukowca™’,

Efemeryczny teatr powstania

Co roku, od 2006, instytucja zaprasza do wspotpracy (gléwnie mtodych)
tworcow polskiego teatru, ktorzy przedstawiajg swojg wersje wydarzen
2 1944 roku. Do tej pory byli to (wyliczajac chronologicznie): Monika Gro-
chowska i Marcin Liber (Gwiazdy spadajg w sierpniu), Jan Klata (Triumf
Woli), Pawel Passini (Hamlet 44), Marcin Liber (Zawiadamiamy Was, Ze
zyjemy. Dubbing 44), Pawel Lysak (Opowiem Wam bajke), Michat Zadara
(Awantura warszawska. Waszyngton — Moskwa - Londyn), Radostaw
Rychcik (Powstanie), Krzysztof Garbaczewski (Kamienne niebo zamiast
gwiazd), Krystyna Janda (Pamigtnik z powstania warszawskiego), Agata
Duda-Gracz (Ciekawa pora roku), Agnieszka Gliriska (Gdzie ty idziesz,
dziewczynko), Iwan Wyrypajew (Dziennik czeczeriski Poliny Zerebcowej).
Klucz zapraszania tworcow teatralnych nie jest znany.

Spektakle grane sg przez pig¢ dni: premiera odbywa si¢ pierwszego
sierpnia o potnocy; nastgpne pokazy - od 2 do 5 sierpnia - prezentowane sa
po zamknigciu MPW (zazwyczaj o godzinie 20). Na teatralne realizacje
Instytucji patrz¢ przez pryzmat ,wyjatkowodci” zdarzenia, pewnego rytu-

alu dnia pierwszego sierpnia, wytworzonego przez Muzeum Powstania

»
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Powstanie re?. Radostaw Rychcik, Muzeum Powstania WarszawsH

Warszawskiego (fakt odbywania si¢ premiery przedstawien o potnocy
w Sali pod Liberatorem sytuuje je na pozycji zamykajacej pierwszy,
najwazniejszy dzien oficjalnych obchodéw powstania warszawskiego
w MPW). Wyjatkowos$¢ produkcji teatralnych mozna dostrzec nie
tylko wich premierowym charakterze - warto dodac, ze wszystkie spektakle
grane s tylko przez pig¢ dni w roku. Byly proby wigczenia przedstawien
z muzeum do repertuaru niektorych teatrow (m.in. Powstanie w rezyserii
Radostawa Rychcika mialo by¢ spektaklem repertuarowym Teatru Dra-
matycznego w Warszawie w sezonie 2012/2013, a Kamienne niebo zamiast
gwiazd Krzysztofa Garbaczewskiego grane bylo w Nowym Teatrze
w Warszawie w 2013/2014), jednak starania te skonczyly si¢ fiaskiem.
Trudno mi sobie wyobrazi¢, aby spektakl przygotowywany w konkretnej,
bardzo specyficznej, przestrzeni Muzeum Powstania Warszawskiego -
Sali pod Liberatorem — magt ,zadziatac”, ,sprawdzic si¢” w innej
przestrzeni teatralnej. Wydaje sig, ze publicznos¢, ktora przychodzi
na przedstawienia do MPW, takze jest wyjatkowa - w duzym stopniu
to zapraszani przez instytucje powstancy, ponadto: osoby w starszym
wieku, coraz czesciej mlodziez.

Wspomniana przeze mnie ,wyjatkowosc¢” spektakli teatralnych
powstalych na zamowienie Muzeum Powstania Warszawskiego jest
jedng ze sktadowych sprawiajacych, ze w wigkszosci produkcje te stajg
sie efemeryczne. W sprzedazy prowadzonej przez instytucje znajduje si¢
jedynie rejestracja DVD oraz plyta CD ze $ciezka dZwigkowa spektaklu
Krystyny Jandy Pamigtnik z powstania warszawskiego — do tego watku
powrdce w rozdziale dotyczacym stricte tego przedstawienia. Wiem takze,
ze spektakl Pawta Passiniego Hamlet 44 byt wyemitowany w TVP 1,
a Gdzie ty idziesz, dziewczynko Agnieszki Glinskiej w TVP Kultura.
Pozostate przedstawienia nie byly udost¢pnione szerokiemu gronu
odbiorcow.

Hayden White w Prozie historycznej zastanawia si¢ nad relacjag migdzy

historia a literaturg. Stawia radykalng i odwazng teze, ze do analizy
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pisarstwa historycznego niezbgdna jest wspolczesna teoria literatury.
Niektore z jego tez dostosowuje do swojego przedmiotu badan.
Pytajac za Harrym E. Shawem - ,,Czy istnieje jaki$ problem z fikcjg
historyczna?™® - nalezy okresli¢, czym jest fikcja. Zgadzam si¢ z teorig
Michela de Certeau, ktora dotyczy rozréznienia dyskursu historycznego

(ktory ,,opiera si¢ na prawdzie™?) od dyskursu fikcjonalnego, interesu-

jacego sie rzeczywistoscig (przyjmujacego nie tylko takty, ale i sytuacje

wyobrazeniowe — pytajacego o to, co mogloby si¢ wydarzyc). Historig
konfrontuje z ,nowoczesna nauka” (w obrebie ktorej umieszcza dyskurs
fikcjonalny) udowadniajac, ze ,nowoczesna nauka [...] jest bardzie]
zainteresowana rzeczywistoscig niz prawda; dlatego tez — podobnie jak
fikcja - moze postepowac hipotetycznie, testujac granice miedzy tym,
co rzeczywiste, a tym, co mozliwe™°. Wiekszo$¢ spektakli powstalych
na zamowienie Muzeum Powstania Warszawskiego znajduje si¢ wigc
w obrebie dyskursu fikcjonalnego - realne zdarzenia i fakty historyczne
zostaja zestawione ze §wiatem wyobrazonym. Tworcy teatralni tworza
swoja wersje wydarzenia historycznego, jakim bylo powstanie war-
szawskie — ktora nie neguje historycznej prawdy, lecz poszerza realnosc
0 rzeczywisto$¢ wyobrazona, ukazujac zdarzenia, ktore moglyby si¢

wydarzy¢. Jak stusznie zauwaza Freddie Rokem:

Zadanie historyka polega na przedstawieniu na podstawie dostepnych
mu dokumentow autoryzowanej wersji przesztych wydarzen, zwykle z moz-
liwoscig wyboru miedzy rozmaitymi formami pisemnej narracji. Sceniczne
wersje wydarzen historycznych to z kolei artystyczne adaptacje czy rewizje
tych wydarzen, ktore jak wiemy mniej lub bardziej intuicyjnie (albo tez na
podstawie wspolnej wiedzy czy przyjetego konsensusu), faktycznie si¢ odbyly.
Wystawiajac historie, teatr zatem powtarza cos, co juz si¢ kiedys wydarzyto,

. - bl
tworzac kolejng wersje pr;f‘.r::ﬁ'r.lm;uu

Paralelna sytuacje mozna zaobserwowa¢ w Muzeum Powstania War-

szawskiego: tworcy instytuciji, przedstawiajac wspofczesny mit powstania



warszawskiego, musieli dokona¢ wyboru, o ktérych zdarzeniach i boha-
terach szescdziesigciu trzech dni walki 1944 beda opowiada¢ oraz jaka
narracj¢ przyjma; spektakle powstale na zamowienie MPW podejmuja
prébe redefinicji wytworzonego mitu - traktujg instytucje jako pole
negocjaciji historii z rzeczywistoscig wyobrazong, z czasem srwiedy«
wydarzen historycznych i »teraz« przedstawienia™?, Nie nalezy traktowac
teatralnych realizacji MPW jako kolejnego zrodta wiedzy o powstaniu
warszawskim - co prawda niektore spektakle blizsze sg historycznej
rekonstrukcji” przeszlosci (Gwiazdy spadajg w sierpniu Marcina Libera
i Moniki Grochowskiej, Pamigtnik z powstania warszawskiego Krystyny
Jandy), jednak wigkszos¢ prezentowanych w instytucji przedstawien
nalezy do dyskursu fikcjonalnego. Z drugiej strony dostrzegam w tych
teatralnych realizacjach potencjal mozliwosci podjecia dyskusji na temat
sposobu myslenia o powstaniu warszawskim (stereotypowego, ksigzko-
wego, narzuconego przez tozsamos¢ narodows i pamiec¢ kolektywna
oraz pokoleniowa) oraz poszerzenia pola orientacji historycznej o wspot-
czesne odniesienia — wystarczy wspomniec¢ spektakl Krzysztofa
Garbaczewskiego Kamienne niebo zamiast gwiazd, ktory podejmuje
temat powstania warszawskiego z perspektywy ,drugiego” i ,trzeciego
pokolenia” walczgcych w1944 roku. Swiadomie uzytam stowa ,,orientacja”
zamiast ,wiedza™: orientacja odnosi si¢ bowiem do relacji miedzy
dwiema - zaleznymi od siebie - rzeczami, przestrzeniami, kierunkami

; wiedza natomiast to ,,086t wiarygodnych infermacji™?.'W tym

adku nie chodzi o informacje - przytaczanie kolejnyeh histo-

ﬂﬂ :E?mych faktéw - lecz o spojrzenie na relacje miedzypokoleniowa, na

plywioddziatywanie powstania warszawskiego na wspolczesne czasy.

- Mozna wigc powiedzie¢, ze spektakle w MPW konstruuja ,pewna
-’. ernatywng wobec wspolczesnej sobie spolecznej rzeczywistosci,
wobec niej krytyczny dystans i zidentyfikowaé¢ mozliwos¢
rowania w nig bezposredniej i odleglej przysztosci™*. Dlatego tez
agladajac, czytajac i myslac o spektaklach teatralnych powstatych na
¢ ""'r’enje Muzeum Powstania Warszawskiego - jak i zwiedzajac

sty iicie - nie umieszczam powstania warszawskiego tylko w obrebie
rzeszlosci historycznej, ale takze ,,przeszloéci samej w sobie”. Jak za
haelem Oakeshottem powtarza Hayden White:

z10S¢ historyczna rézni sig znaczaco od ,przeszloéci praktycznej”,
Wigksz.néc z nas nosi w sobie w formie pamigci, wyobrazni, strzepow
Jil...]. Przeszlo$¢ historyczna [...] tworzona jest jako cel sam w sobie

-

': zmkumq przydatnosc, albo nie ma jej wecale. W minimalny sposéb

=
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p0itworzy ona to, co zwykli ludzie rozumiejg jako ,terazniejszos¢ e,

T

Wstanie warszawskie to jedna z traum na rodowych. Dopiero
1€ mitu wydarzen z 1944 roku, ktéry opiera sie na heroicznej,
tyczr ej walce o wyzwolenie kraju oraz zmienia role powstancow
historii na nieztomnych bohater6w, pozwolito rozpoczaé proces
ACji tozsamosci narodowej oraz przepracowania traumy. Proces
Pﬁle.‘gal na wyparciu i kreowaniu jednej wybranej narracji.
teatr Powstania znajduje si¢ ,w pot drogi pomiedzy pamiecia
Rezyserzy oraz dramaturdzy balansuja natomiast na granicy

I':
e

Ly Dl tnnq Swiadomie zreinterpretowana przez Muzeum Powsta-

T
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S£awskiego a obszarem wypartej pamieci powstania. Pokazuja,

JESIESIMY w stanie pozna¢ danego historycznego zdarzenia przez
g-us —-F, 1 ‘ l
lﬁktywmj opowiesci wytworzonej pokoleniowo badz kul-

‘a8Za wiedza o powstaniu warszawskim — wszystkich wyda-
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> zdarzyly sie podczas szescdziesigciu trzech dni 1944
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rokuw Warszawie, jak i poza nig, ale bezposrednio z Warszawg zwigzanych_

- zawsze bedzie niepelna. Tworcy uprawiajg wigc pewien rodzaj ,,zlej
pamigci” rozumianej jako deformacja pamieci*’, ktéra narusza ,,status
quo: niewygodng, zakazang lub wypierang [pamieé - przyp. B.K.J*8.
Rezyserzy pokazujg, ze powstanie warszawskie to nie tylko decyzja
i heroiczna walka powstancéw mezczyzn — mozna powiedzie¢, ze biora
udzial w probie aktualizacji historii powstania warszawskiego. M

I'= R, Traba, Spor o historig, [w:] tegoz, Przeszlos¢ w terazniejszosci. Polskie spory o historig na poczgtku
X XTI wieku, Poznan 2009, s, 77.

2= B. Szacka, Mit i mitologizacja przeszloici w pamigci zbiorowej, [w:] tejze, Czas przeszly, pamieé, mit,
Warszawa 2006, s, 92-93,
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ktores z nich przeczytalo informacje z danej kartki. Przeprowadzitam takze szereg rozmow z osobami,
ktore byty w MPW - na pytanie, co zapamietaly z muzeum, wszyscy wymieniaja replike samolotu
Liberator oraz kartki z kalendarza.
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I stan wojenny w kulturze, Warszawa 2016, s. 144,
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17 = Przekonanie to buduj¢ na rozmowach, ktére przeprowadzilam wéréd rodziny oraz znajomych.
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