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Panoptikum
a la Madame Duda-Gracz

Michat Mizera

,»Bo jak Smier¢ pot¢zna jest mi-
to$¢” —chciala, zdaje si¢, przypom-
nie¢ Agata Duda-Gracz. Juz samo
to zdanie z ,, Pie$ni nad Pie$nia-
mi”, przeciez banalne 1 oklepane,
niesie za sobg dawno rozpo-
znane toposy mistrzow. Eros
i Thanatos. Thanatos 1 Hypnos.
Wielkie mity, wielkie tematy
sztuki. Niektorzy twierdza, ze
najwazniejsze. To na nich wla-
$nie skupila si¢ mloda rezyser-
ka, wybierajac ,Romea i Juli¢”.
Zrezygnowala z kluczowegoikon-
stytuujgcego oryginalng akeje
konfliktu dwoch rodéw. Wyost-
rzyla za to gléwne powody tra-
gedii mlodych kochankéw: ,,za
p6zno” i ,na zawsze’.

»Za p6zno”, bo gdyby biedny
osiolek z Bratem Janem na grzbie-

cie dotarf byl do Mantui nieco
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wezesniej... Duda-Gracz zalo-
zyla i takg wersje, ze Romeo list
Ojca Laurentego jednak otrzy-
mal 1 kochankowie przezyli.
,»Na zawsze”, bo takie zobowig-
zanie zlozyli sobie, naswoja zgu-
be, mlodzi. I, nie wiedzieé cze-
mu, postanowili go dotrzymac...
Stad glowng bohaterka jest
Ostatnia Julia (Anna Polony).
Zlozona na szpitalnym lozu
§mierci, wspomina swojg pierw-
szg milo$¢, ktérej wierna pozo-
stala do konca. Patrzy na nig
przez pryzmat miodosci i za-
kochania (Pierwsza Julia: Iza-
bela Noszczyk/Kamilla Baar)
oraz wieku dojrzalego i wypa-
lonego zwiazku zzartego ru-
tyng (Kolejna Julia: Aldona Gro-
chal/Katarzyna Gniewkowska).

wPrzed egzekucjg skazancom

podobno zdarza si¢ chwila eu-
forii; dozorcy zwa taki moment
ostatnim przeblyskiem” — roz-
poczyna Polony i delikatnym,
wirujgcym ruchem dloni zaczy-
na wywolywac¢ postaci drama-
tu, wprawia¢ w ruch teatralny
kalejdoskop oséb 1 wydarzen.
Agata Duda-Gracz uprawia te-
atr autorski, i to w sensie, do ja-
kiego polski teatr przyzwyczaili
Tadeusz Kantor, Jézef Szajna,
Jerzy Grzegorzewski czy Janusz
Wisniewski. Duda-Gracz jest
artystkg o oryginalnej wyob-
razni. Niemniej jednak tatwo
wskazac te elementy jej nowe-
go spektaklu, ktére lezg u pod-
staw ich 1 jej autorskich wizji
teatru. To swobodny stosunek
do tekstu wyjsciowego, bar-

dziej partytury teatralnej niz

precyzyjnego, gotowego zapi-
su w postaci dramatu. To bu-
dowanie struktury przedstawienia
opartej o powtodrzenia, repryzy
1 (nie tylko muzyczne) lejtmo-
tywy, o kontrapunktowe budo-
wanie rytmow (,,szybki, szybki,
wolny!” —w takt tego okrzyku wy-
cofujg si¢ postaci z balu u Ca-
pulettich). To takze galeria po-
staci dziwnych, koslawych, prze-
jaskrawionych, zdeformowanych
czy groteskowych. To specyficz-
ne traktowanie przestrzeni gry
scenicznej, za kazdym razem
Scisle powigzanej z konkretnym
projektem. I wreszcie malarskie
mySlenie o scenicznych obra-

zach — w tym spektaklu sg
1| Kamilla Baar (Pierwsza Julia), Rado-

staw Krzyzowski (Pierwszy Romeo);
fot. Marcin Wegner
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widoczne, m.in. w kostiumach,
powigzania z tworczoscig (tak-
ze rysunkowg) Federica Felli-
niego i Jerzego Dudy-Gracza.
Ale przeciez autorski nie zna-
czy: dowolny. Wrecz przeciwnie,
powinien znaczy¢: poddany wy-
jatkowemu rygorowi mySlowe-
mu, estetycznemu, organizacyj-
nemu, rytmicznemu. Tujuz nie
mozna zwali¢ winy na wspol-
pracownikéw. A wlasnie tej dy-
scypliny w spektaklu Dudy-
-Gracz zabraklo.

Bardzo dobra muzyka Jakuba
Ostaszewskiego Swietnie budo-
wala klimat refrenicznych po-
wtérzen i cigglych nawrotéw. Nie-
zla piosenka ,,Zony" autorstwa
i w wykonaniu Karola Smiatka
(w roli Parysa) réwniez umicj¢t-
nie wpisywala si¢ w rytm spek-
taklu. Ale juz planowo sp6znio-
ne wobec wydarzen na scenie,
nerwowo pod$piewywane przez
Parysa ,,Jabluszko petne snéw”
— ktére jawi si¢ jako dysonans
majacy zatuszowac (a moze wla-
$nie poglebic?) zmieszanie sy-
tuacjg sceniczng — rozbijalo jed-
nolito$¢ i tempo spektaklu. Po-
dobnie budowanie nastroju w pu-
stelni Ojca Laurentego — ksi¢dza
w pstrokatej marynarce (Rafal
Dziwisz/Krzysztof Pluskota)
— przez nucenie melodii na modle
,»Kiedy ranne wstajg zorze”. Atrak-
cyjny zabieg powtarzania kwe-
stii przez rézne postaci, podkia-
dania réznych intencji pod ten
sam tekst, takze spalil na panew-
ce. Rézne intencje to przeciez
rozne rytmy, ce przy diugich mo-
nologach okazalo si¢ nie do opa-
nowania i znéw ostabialo rytm
przedstawienia.

W tym nieregularnym, co rusz
rwanym i kulejacym tempie prze-
tacza si¢ przez scen¢ kolowrét
barwnych postaci. Cala ta gru-
pa porusza si¢ w sennym wspo-
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mnieniu, przed$miertnej ultu-
dzie, ,ostatnim przeblysku”, two-
rzacteatralne panoptikum. Wy-
szminkowani, wypomadowani,
wyzelowani, wytatuowani, wy-
malowani, ubrani jak wspél-
cze$ni Wiosi z dyskotek lub
z filméw Felliniego, uczestni-
cz3 w tym nietypowym seansie
osobliwosci. “
Oryginalnos¢ pierwotnego Pa-
noptikonu, wi¢zienia zaprojek-
towanego przez Jeremy’ego Bent-
hama, polegala na tym, ze jego
konstrukcja umozliwiala straz-
nikom obserwowanie wi¢Zniow
tak, by nie wiedzieli, czy 1 kie-
dy sg obserwowani. W Teatrze
STU jest oczywiscie odwrotnie:
wszyscy s3 obserwowani przez
wszystkich: aktorzy przez wi-
dz6éw z trzech stron, widzowie
przez widzéw z bokutub z na-
przeciwka. Agata Duda-Gracz
z trudem poradzila sobie z ta
nietypowg przestrzenig. Ledwo
udalojej si¢ zadbad, zeby kazdy
sektor miat dobrg widocznosé
1 widzial aktora przynajmniej
kilka razy en face. To nietatwe,
ale to tez ledwie punkt wyjscia,
techniczny niuans §wiadczacy
o rezyserskiej sprawnosci.
Kompozycja przestrzeni wy-
musza ruch aktoréw, cow przy-
padku panoptikum czy tez tea-
tralnego kalejdoskopu, w ktérym
przed umierajaca Julig przesu-
wajg sie autentyczne i mozliwe
sceny z jej zycia, ma pierwszo-
rz¢dne znaczenie. System aktor-
skich wejsé 1 wyjsé musi by¢
zgodny z przyjeta formula. Sce-
na STU daje sporo mozliwosci.
Krzysztof Jasifiski pracuje w tej
przestrzeni od trzydziestu pa-
ru lat i weigz umie zaskoczy¢,
okietznaéjejograniczenia. Du-
da-Gracz z biedg gospodaruje
trzema szpitalnymi i6zkami,
taczac je w coraz to nowe kon-

strukcje. Aktorzy chowajg si¢
pod nie lub urzadzaja ekwili-
brystyczne popisy na ich szczy-
cie. Wrazenie robi za to podloga
z bialego, szpitalnego gumoli-
tu z zaznaczonymi miejscami,
gdzie majg parkowac 16zka, sto-
ly i inne rekwizyty. Przy wigk-
szo§ci znakow stoja daty dzien-
ne, jakby znaczyly odejscia, zgo-
ny pacjentdw tego dziwnego
szpitala-hospicjum. NiejesteSmy
tu pierwsi ani ostatni. Jeste§-
my ,.kolejni”.

Kilka, kilkanascie uj¢é robi
wrazenie od strony plastyczne;j.
Samobdjstwo Rozaliny w wan-
nie. Scena, w ktérej Parys zajety
przygotowaniem stolika na swoj
wystep hipnotyzuje postaci sce-
niczne, ktére niczym w transie
kiwajg si¢ na boki, zapatrzone

w jego dos¢ absurdatne dziata-

nia (fadna gra z przyzwycza-
jeniami widzéw). Oryginalnie
rozegrana scena plerwszej roz-
mowy kochankéw na balu mig¢-
dzy Pierwszg Julig, Ostatnig
Julig, Pierwszym Romeem (sonet
»Jesli nazbyt szorstkg dlonig”).
Obraz wyjacej z rozpaczy Ko-
lejnej Julii. Lezacy na podio-
dze Parys, obracajacy si¢ w ko-
lo, jakby odmierzal uplywajacy
czas. Pierwsza Julia przymie-
rzajgca welony, jakby nie byla
pewna, co symbolizujg 1 ktory
z nich moze zalozy¢. Scena po-
grzebu Tybalta, Merkucja i Ro-
zaliny, ktérzy zamiast twarzy
pokazuja swoje portrety tru-
mienne... WyraZznie wybrzmie-
wajg watki przysiegi (powtarza-
ne przez trzy Julie ,Nie przy-
siegaj!” dlugo dzwoni w uszach),
depresyjnej atmosfery (,Nie mam
dzisiaj nastroju do tych pod-
skokéw”), pustostowia. Smutna
twarz Julii po nocy z ukocha-
nym, niczym zywa ilustracja Ary-

stotelesowskiego Omne animal

post coitum. Wreszcie przeciagly
finalowy dzwick badajacego pra-
c¢ serca aparatu Holtera. Poten-
cjat w pomysle rezyserki tkwit
zatem — i tkwi nadal — spory.
Podwdjna obsada sktania do po-
réwnai. Drobne réznice w aktor-
skich rolach raczej nie wplywajg
na caloSciowy przekaz. Pierwszy
Romeo Tomasza Schimscheine-
raw magnetycznym uniesieniu
caluje w dlon lub czolo panie na
widowni, czego Radostaw Krzy-
zowski unika. Obie wersje da-
ja sie wyjasnié, obie organicz-
nie wyplywaja z aktoréw. Na-
tomiast juz pobiezny przeglad
fotografii z przedstawienia po-
kazuje znaczaca i Swiadomie (nie
moze byC inaczej) podjeta przez
rezyserke decyzje o podwdjne;j
obsadzie Pierwszej Julii. Dub-

“lerki dzieli wszystko: wyglad zew-

n¢trzny, typ urody, emploi, do-
$wiadczenie zawodowe, Srodki
ekspresji.... Ich cielesno$¢ warun-
kuje odmienne kostiumy, ktére
noszg. Kostium za$§ wyraZnie
przesuwa akcenty w interpreta-
¢ji jednej i tej samej przeciez roli.
Te same sytuacje, te same kwe-
stie, te same relacje migdzy part-
nerami, obie infantylne, a jed-
nak... To dwie odslony nie
dajacych si¢ pogodzié w jednej
wersji spektaklu. Izabela Nosz-
czyk, mocg natury zmuszona
do czgstych ucieczek w kierun-
ku groteski, przesady, grania
z dystansem, bylaby silg mo-
toryczng jeszcze odwazniejszej,
bardziej radykalnej, krétsze;
(czyli szybszej), nawet irracjo-
nalnej wariacji na wybrany
przez Dud¢-Gracz temat. Z ko-
lei Julia Kamilli Baar, seksow-
na nastolatka w prowokacyjnym
kostiumie, udzwignelaby ci¢zar
spektaklu serio, dbajacego o kla-
rowno$¢ na nowo ulozonej

akcji, o prawdopodobiefistwo



1 sceniczng realno$¢ wydarzen
1 uczuc.

Wyglad aktora w najbardziej
podstawowym wymiarze, nie
dajgcym si¢ zamaskowac kostiu-
mem, charakteryzacja, warsz-
tatem, koncepcja roli, zawsze
bedzie nidsl jakie§ znaczenie.
To chyba jasne, ze co innego
znaczy dla widza zakochanie

sic Krzyzowskiego w Baar, a co
innego w Noszczyk. A jesli Du-
da-Gracz chciala podwazyc¢ tg
oczywisto$¢, zaniepokoié nas
zbyt stereotypowym przyjmo-
waniem teatralnej rzeczywisto-
§ci znakéw, to tylko na wlasne
zyczenie stala si¢ kolejna ofiarg
na oltarzu politycznej popraw-
nosci w teatrze.

Ale to chyba mial by¢ spek-
takl Anny Polony. Tymczasem
wielka aktorka najwyraZniej nie
dala si¢ przekonac rezyserce do
ogodlnej koncepcji. Owszem, Po-
lony bez wysiiku realizuje nawet
najdziwniejsze pomysly (takie
zadania aktorskie to dla niej
proste etiudy). Nie mozna si¢

jednak oprze¢ wrazeniu, ze gra

tylko dlatego, ze obiecala. Tro-
chg szkoda, bo ona jako jedyna
z obsady, poza Parysem, nie

ma dublera. Il

Michat Mizera — doktorant Instytutu
Europeistyki Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, przygotowuje rozprawe dok-
torskg po$wigcong idei teatru narodo-
wego. Wspotpracuje z ,.Pulsem
Biznesu”.




