Teatr

Warszawa

06-19
M./ Nro

58

PO PREMIERZE / +0ODZ, SZCZECIN

Dom, w Ktorym
mieszkat Bobby

AUTOR: HENRYK MAZURKIEWICZ

Wracaj Anny Augustynowicz przypominga Iingwistgczno—fomiczmg

abirynt. tatwo sie w

B , Kto $pi w moim t6zeczku? Kto pije z moje-
go kubeczka?” — pyta Bobby Kleks, lecz prze-
émiewczo-basniowe nutki jedynie poteguja
og6lng atmosferg, jezeli nie grozy, to co naj-
mniej wyczuwalnego zamieszania i dyskom-
fortu. A to dlatego, ze nazbyt dobrze znamy
odpowiedzi na te przewrotnie proste pytania.
Znamy, mimo ze przez wiele lat — na tym po-
lega ten diabelny orwellowski paradoks — nie
ustawaly, i po dzien dzisiejszy nie ustajg, projek-
ty zbiorowego, niekiedy wrecz zinstytucjonali-
zowanego ich zapamigtywania. Bo kim jest
Bobby Kleks? Jest Zydem. Jednym z tych, kto-
rzy powrocili do powojennego Radomia. Do
wlasnych, jakby si¢ wydawato, domow. Powro-
cili, chociaz ostrzegaly ich listy, jak jeden z tych,
ktory postuzyt mottem do nagrodzonej w ze-
sztym roku w Gdyni sztuki Przemystawa Pilar-
skiego. Wykorzystany przez niego cytat z ksigz-
ki Lukasza Krzyzanowskiego Dom, ktorego nie
byto. Powroty ocalalych do powojennego miasta
koniczg cztery krotkie, dosadne i straszne zda-
nia, kondensujgce w sobie fatum calej sytuacij:
»W lasach zostaly faszystowskie bandy prze-
sigkniete duchem hitleryzmu. W calej Polsce
sa pogromy. Oni chcag wymordowac resztg.
Nie przyjezdzajcie...”.

Innym Zrédlem inspiracji dla Pilarskiego,
o czym wspominal w wywiadach, byty fodzkie
murale Rafata Betlejewskiego ,, Teskni¢ za toba,
Zydzie”, z ktérych po jakims czasie zostalo sa-
mo, jakze wymowne: ,,Zydzie”. Lecz w najnow-
szym spektaklu Anny Augustynowicz per-
spektywa historyczna, chociaz, bezsprzecznie,
dominujgca i obowigzujaca, nie jest jedyna. Re-
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zyserka, starannie tuszujac zbyt oczywiste alu-
zje i nawigzania, uniwersalizuje przestanie sztu-
ki. W zadnym jednak razie go nie upraszcza.
Wracajw ogole nie jest spektaklem fatwym w od-
biorze. Nie da si¢ z rozpedu wyluskac rzadza-
cych nim zasad, uporzadkowac chronologii wy-
darzen, ustali¢ hierarchii znaczen i akcentow.
Jak to u Augustynowicz, dzieje si¢ tak przy
jednoczesnym wszechogarniajgcym zdyscy-
plinowaniu formalnym. Marek Braun po raz
kolejny zaprojektowal charakterystyczng dla
rezyserki, oszczedna, niemalze monochroma-
tyczng, wysmakowang estetycznie i przemy-
$lang w kazdym detalu scenografie. Stara biafa
wanna, metalowy szkielet fozeczka dziecigce-
go, wiadro, kilka krzeset i niewysoki drewniany
podest. Teumowna, wreczlaboratoryjng, bar-

Nim zqubi€, zwtaszcza ze wzigty na warsztat
tekst Przemustawa Pilarskiego tez nie prowadzi czytelnika za reke.

W centrum tego rytmo-wiru zadne wielkie
wydarzenia, zaden, na pierwszy rzut oka, dra-
mat — tylko przygnebiajaca, gesta, podkreca-
na nieustajgcym wystukiwaniem, monotonia
dnia powszedniego zupelnie niepozornej trzy-
osobowej rodzinki. Glowa tej komorki spo-
tecznej, pod nieobecnos¢ ,patriarchy”, jest
trafnie dobrana do roli Matki Maria Dabrow-
ska. Aktorka wspaniale wciela archetyp Mat-
ki Polki Kulinarnej, ktéra majac na glowie
caty dom, wolne chwili spgdza w Domu Kul-
tury na warsztatach z kiszenia. Nad podziw
sprawnie miota si¢ tam i z powrotem na dwoch
kulach (w dziecinstwie dostata za ciasne buty
i musiata przyciosac pigty!), przypominajac
uwiezione w klatce, zranione zwierz¢. Zwie-

rze ludzkie, bo tylko ono potrafi upajac si¢

Rezyserka, starannie tuszujac zbyt oczywiste aluzje
i nawigzania, uniwersalizuje przestanie sztuki
Pilarskiego. W zadnym jednak razie go nie upraszcza.

dziej przypominajaca poczekalnig anizeli do-
mowe ognisko, przestrzen — akuratnie zamk-
nal w zaledwie zaznaczonym metalowymi kon-
turami szescianie, ktory od pierwszych chwil
wypelnirytm, ruchimuzyka Jacka Wierzchow-
skiego. Kazdy przedmiot, uderzany lub zale-
dwie dotykany - ato kamykiem, a totyzeczka,
a to kijem bejsbolowym - dzieli si¢ czgscia
swej fonicznej esencji. Powstajg i znikajg co-
raz to nowe, o réznym natezeniu emocjonal-

nym, pejzaze dzwigkowe.

wlasnym poswigceniem i poczuciem wyzszo-
$ci niewinnej ofiary nad katiifacym jg $wiatem.

Synek Adama Kuzycza-Berezowskiego, pra-
wie ze nieopuszczajacy dziecigcego tozecz-
ka, upokarzajacego symbolu rodzicielskie-
go kaganca (,,Kaganiec wdom - B6gwdom”),
uporczywie pogardza nieokraszonymi kar-
toflami i gloéno dopytuje o masto, ktore prze-
ciez jest zdrowe. Jego krotka fryzura, cha-
rakterystyczny ubior i sugestywne zacho-

wanie zdradzajg predyspozycje do kariery
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w organizacjach nacjonalistycznych. Nato-
miast Corka, ciagle dyscyplinowana pod wzgle-
dem czystosci paznokci, funkcjonuje w spek-
taklu troche na zasadzie jurodiwej (,,Jak tutaj
przyszliSmy, to ona juz byla”), z ktorg to
rolg wspaniale radzi sobie delikatna i tajem-
nicza Monika Kepka. Przypomina emisa-
riuszke innych wymiaréw rzeczywistosci,
ale tez wypartej, tabuizowanej pamieci, ktora
rozpaczliwie przedziera si¢ w jej odartych ze
spolglosek piesniach.

Rzecz jasna, nikt tu nikogo nie stucha. Zryt-
mizowane i multiplikowane komunikaty z wiel-
Kim trudem przeciskajg sie przez szczeliny
cudzych zapetlonych monologéw. Bohatero-
wie wiasciwie nie mowia, lecz ,,sa mowieni”
Wydaje sie, Ze jedynie w stowie u zyskuja chwi-
low3 i niepewng konfesyjng egzystencie. Da-
JA€ jednoczesnie sSwiadectwo rozpadowi i po-
kraczno$ci $wiata (re)konstruowanego w nie-
dajacym spelnienia, pogmatwanym, odartym
ZSensow jezyku. Pilarski, realizujac taka przy-
Krg wizje, zongluje cytatami, mnozy paradok-
Sy 1nagminnie montuije prowokacyjne zlepki
frazeologizméw. Wyrzucone w eter, te WSZyst-
kie llngw Istyczne twory, niczym przeSmiew-
€zo-szydercze echo, podchwytywane s3 przez
Lesnych Dziadkow: zapietego na ostatni guzik
chlopaka (Jakub Krysztal) i dziewczyne z blond
‘:N'arknczami (Malgorzata Gozdzik) Wygladaja
Jaktudzaco podobne do ludzi androidy. Upior-
ne lalki Wzorowej mlodziez
g0 wieku,

y z polowy ubiegte-
Pierwszy nie wypuszcza z rak wielka-
“OENERO baranka, druga - kija bejsbolowego.
Sg straznikam; Pamigci o mitycznych pracza-

sach, kiedy las dawat opal i schronienie, a ka-
we mozna bylo parzy¢ z zotedzi.

Sam Bobby Kleks wcale nie przypomina ty-
powej figury Innego. Pilarski w didaskaliach
opisuje te postac jako chlopaka z gitarg. , Taki
troche mlody Bob Dylan, troche wczesna Ma-
ryla Rodowicz, a troche niezywy Kurt Cobain”,
Wanda Kowalska, wbrew tym sugestiom i dla
utrzymania spojnosci plastycznej, ubiera graja-
cg zagadkowego przybysza Anne Januszew-
skg w czarng kamizelke na dwa guziki i tegoz
koloru spodnie w kant. W tym eleganckim
stroju, z mikrofonem w reku, rozgladajac sie
dookota, niczym refren piosenki powtarza:
»C0S mi tu nie gra’. Fraze¢ te natychmiast pod-
chwytuja zaniepokojeni domownicy. W nie-
zmienionym, nalezy zauwazyc¢, ksztalcie. Nie
odnoszac owego ,nie gra” do wlasnej osoby.
Oni wszystko pamietaja inaczej. Dla nich nowo
znaleziony pokdj to tylko dodatkowa prze-
strzen, ktora, nie dragzac tematu bylych wia-
scicieli, nalezy zaadaptowac. Kupic¢ kwiaty i po-
wiesic krzyz.

Na poczatku Bobby'emu nie przychodzi na-
wet do glowy, ze zmiany mogly nastgpi¢ w wy-
niku czyjejs imerwencji. Tak jakby-doszto do
zdrady rzeczy martwych, ktére niczym myszy,
kiedy w domu zabraklo kota-gospodarza,
zaczely uprawiac swawole. Dopiero pdzniej
dostrzega tych obcych. Obcych, bo przeciez
wraca do siebie. Do swojego domu, ktéry opu-
scil, uprzedzajac, ze wkrotce ma wrocié. Ale
w stowach swych nie formuluje otwartych
oskarzen. Przeczuwa, Ze wszczynanie jakich-

kolwiek na ten temat dyskusji nie mialoby

najmniejszego sensu. Bo nikt tu nie rozumie:
»Jak tak mozna wejs¢ do kogo$ i powiedzied,
ze si¢ tutaj mieszka”. Wzruszaja wiec ramio-
nami - i jakby nigdy nic powracaja do swoje;
krzataniny.

Tekst Pilarskiego, chwilami naprawde bly-
skotliwy, czesto razi pretensjonalnoécig nazbyt
pojemnych metafor i symboli. Watki, jak cho-
ciazby ten ze wspoOlczesnym, w pelni wyposa-
zonym radomskim wi¢zieniem, pojawiajg sie
i znikajg. Nie chcg si¢ ulozy¢ w wiekszg, zgrab-
niejsza calosc. Poza tym nieustannie mar-
szowe tetno przedstawienia potrafi banalnie
zmeczy¢, nadwyrezajac mozliwosci percepcyj-
ne. Szczegolnie, ze nie za wiele, jak sie wydaje,
z konfrontacji tego zabiegu inscenizacyjne-
go z tym konkretnym tekstem wynika. Mozna
wrecz odnie$¢ wrazenie, ze Augustynowicz,
wzbogacajac spektakl w liczne rebusy seman-
tyczne, w niektorych miejscach nieopatrznie
przekroczyla granice komunikatywnosci. Nie-
mniej jednak zdecydowanie wole te nieco prze-
intelektualizowang enigmatycznos¢ niz publi-
cystyczne wytozenie kawy na lawe. Jak to sie
poniekad stalo w wypadku niedawno powsta-
fego w tymze Teatrze Powszechnym i rowniez
prezentowanego w ramach tegorocznej edy-
cji Miedzynarodowego Festiwalu Sztuk Przy-
jemnych i Nieprzyjemnych Ferragosto w re-
zyserii Adama Orzechowskiego. Tu Radostaw
Paczocha kazal Gustawowi Herlingowi-Gru-
dzinskiemu wyglosi¢ prawdziwe kazanie-wy-
kiad. Autor Innego swiata wystapil rzecz jas-
na w roli polskiego Zyda. I wszystko stalo sie

jasne. Niestety. ™



