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Najnowsze przedstawienie Artura Tyszkiewicza
nazwalbym , jazdy po wybojach”. Trafnie
zinterpretowane fragmenty sasiadujg z pomystami
nietrafionymi albo zgota balamutnymi. Te sprawiajg iz
RzeZnia z Teatru Ateneum staje sie tym, czym byé
chyba nie powinna. Nie jest to ponura i ziszczona juz
na naszych oczach przepowiednia — ale sen neurotyka. Dominik Gac

Piekto. Piekne chvile

RZECZYTAJ TEZEZ —

Magdalena Figzat-Janikowska
Filoktet przysziosei
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Skoro mamy do czynienia ze snem — warto zajrzec do
fachowej literatury. Jednak nie do Freuda, lecz do

oroszowego sennika. Co oznacza wedhug tej
Tomasz Moscicki

Awangarda mimo woli?

pozytecznej ksigzki rzeznia? Ano — przestroge przed
niepewnym przedsiewzieciem, do ktérego nie w pelni przekonany jest sam snigcy, bowiem
przedsiewziecie to nadszarpnie i jego finanse, i reputacije.
Dzentelmeni o pienigdzach nie rozmawiajg, zajmijmy sie zatem sprawg reputacji. Tej b ukasz Drewniak
K/123: Trzy przedstawienia, o
ktdrych jeszcze nie styszeliscie

Tyszkiewiczowi przedstawienie w Ateneum raczej nie nadszarpnie. We wdziecznej pamieci
mamy jego poznanskiego Krawca z 2008 roku, kilka innych przedstawien, ktérymi pokazat,
ze umie pracowac z aktorem, stawia¢ mu i egzekwowac sceniczne zadania. Widac to i w jego

najnowszym przedstawieniu. Zadania postawiono, wykonano, czesto na wysokim stopniu .
] P P y Y e ys P Malwina Glowacka

poprawnos§ci. Czesto jednak rezyserskie rozwigzania kazg sadzic, ze Tyszkiewicz, nim zrobil Don Juan nie jest taki zty

na scenie Ateneum RzeZni¢ — nie byl do korica pewny, czy zalozenia sztuki Mrozka,
indywidualne rysy postaci wpisane w tekst sg wystarczajaco pewnym przedsiewzieciem.

Przedstawienie to sprawia bowiem wrazenie, ze Tyszkiewicz w trakcie rezyserowania RzeZni
Joanna Ostrowska

§nit 6w szlachtuz-przestroge. RS i driocko?”
L gdzie pani dziecko?

0Oeladajac poprzesuwane w znaczeniach przedstawienie Tyszkiewicza, mimo woli
przypominatem sobie inne, w ktérym dokonano dos¢ podobnego w sumie
interpretacyjnego zabiegu ,,przemieszczenia §rodka ciezkosci”. Bylo to ponad pie¢ lat temu
w Teatrze Narodowym. Jerzy Jarocki wyrezyserowal tam Tange, obsypywane — KALENDARIUM —

komplementami i nagrodami. Dokonal w nim — wedle jego wlasnych stéw —,,podparcia 26 adyc
.edycja

Miedzynarodowego Festiwalu
Sztuk Performatywnych &
Part

Stomiléw”, dowartosciowal ich dawno przeterminowany bunt. Stomil Jana Frycza byl tam
natchnionym, skupionym artysta, tworzgcym w prawdziwe]j twdrczej mece — przeto
zashugujgcym na sympatie. De mortuis nihil nisi bene — ale dalibég, to zewnetrznie

efektowne przedstawienie z dobrymi rolami nie byto szczytowym osiggnieciem Jarockiego.
Moze paradoksalnie dlatego, ze te dobrze zagrane role pokazaly, Ze branie lekce tego, co Cykl"Bog i proch’ - czesc trzecia
Mrozek — §wietny konstruktor i bezwzegledny logik — wymvslit i wpisal w swoje najlepsze
dramatyczne teksty, obraca sie przeciwko rezyserowi. Na swdj prywatny uzytek okre§lam to
jako ,,wierzgniecie tekstu”.

Cykl "Bogi proch” - czesd

To, co stato sie w RzeZni przekombinowanej na nowo przez Tyszkiewicza, najlepiej jest czwarta

przesledzic, przyelgdajgc sie wszystkim jej postaciom.

W twérczosci Mrozka obsesyjnie, niczym refren powraca konfrontacja wysokiego z tym, co

niskie, podrzedne, gorsze, i jego ostateczny tryumf nad tym, co wysokie, wysublimowane, — BADZ NA BIEZACO —_

pozbawione szans w tej konfrontacji. Wystepuje to i w prozie Mrozka — wystarczy
przypomnie¢ sobie Dwa listy — a nade wszystko w kanonicznych dramatach. Pozbawione
norm i zasad bydle powodowane najprostszymi instynktami jest i w Tangu, i w Krawcu, jest f 8
przecie i w RzeZni. Nie na darmo Mrozek kaze zrazu ,ukamienowanemu w popiersie” {.
Paganiniemu wyrazac¢ sie pelnymi, kunsztownymi zdaniami— by ozywiony, ale
zredukowany do rzeZznika eksmaestro zmienit i sposéb méwienia — ten za$ jest zewnetrzng
funkcjg myslenia postaci o §wiecie. Rzeznik-Paganini przynoszacy Skrzypkowi watrdbke to
rodzony brat Edka o manierach XX z Emigrantow. Niczym Rézewiczowy ,,wuj prawdziwy”
jest prawdziwym chamem. Cham prawdziwy i watrébka takze prawdziwa. Bez tego
drastycznego skontrastowania dwéch Paganinich gubi sie w RzeZni ogromny fragment
diagnozy Mrozka, wystawionej kulturze. Szukajac ,prawdy” i ,autentycznosci”, trafita ona
na prymitywa, ktéry juz za chwile bez mrugniecia okiem jg zaszlachtuje, tak jak szlachtowatl
do tej pory woly i wieprze. Tego niestety w RzeZni Tyszkiewicza nie ma. [ nie wina to
Dariusza Wnuka. Wrecz przeciwnie. Zadanie aktorskie wykonane jest bowiem na
najwyzszym stopniu poprawnosci. Swietnie poprowadzona postaé Paganiniego —
marmurowego (czy moze zaledwie gipsowego) biustu, zwolniony ruch gltowy, jakby temu
Paganiniemu przychodzito z trudnoscig poruszanie nig, jakby pokonywal w sobie opér
kamiennej materii, ktéra jest jego wiezieniem. Do tej chwili wszystko jest w porzadku, a
potem zaczyna sie nieporozumienie — jako sie rzeklo nie z winy aktora. Paganini
przemieniony w Rzeznika, przyczesany starannie, w nieskazitelnie bialbym fartuchu, bialych
spodniach, biahych butach przypomina raczej pracownika laboratorium pilnie strzeggcego
sterylnej czystosci, baczgcego, by do preparatu nie dostala sie nawet odrobina kurzu,
najmniejszy obcy pylek. Ceremonialnie wyprostowany, sztywny, nieludzko doskonatly i
zimny nie jest prostakiem i chamem, lecz swojg odhumanizowang doskonatoscig i
ceremonialnoscig przywodzi na mysl raczej kogos w rodzaju Antoine’a Deiblera, naczelnego
kata Francji, ktéry swoja gilotyng perfekcyjnie przeniést na tamten §wiat niemal czterystu
ludzi. Kazda kwestia wypowiadana przez Wnuka brzmi tajemniczo — wedle dobrej teatralnej
zasady ,,wiem, lecz nie powiem”. A przeciez u Mrozka w tym zredukowanym Paganinim nie
ma juz zadnej tajemnicy. Jest tylko konkret — prawdziwa, §wiezo wykrojona, trzesaca sig
watroba. [ nie ma juz nic poza nig. Musi by¢ prawdziwa — jak prawdziwy jest ten wirtuoz
noza i obucha. W Ateneum nie ma tez watroby, zamiast niej RzeZnik przynosi okutg
walizeczke, moggcg kryé w sobie precyzyjne narzedzie, a moze jajko — nawet Fabergé - a
wiec produkty najwyzszej kultury, nie zas wzbudzajacy odraze kawal dymiacego jeszcze
miecha. Kontrast zniknal, nie ma konfliktu kultura—natura.

Rzeznik-Paganini z Ateneum to przyklad dobrze zrealizowanego, lecz Zle postawionego
zadania aktorskiego ostabiajgcego wymowe sztuki.

Watpliwosci budzi postaé Flecistki,u Mrozka postaci tajemniczej — z pogranicza §wiata
wyobrazni Skrzypka i cielesnej realnosci. Zastgpienie jej w pierwszej, bardzo okrojonej
scenie milosnego wyznania manekinem nie wzmaga bynajmniej wrazenia ,,migotliwosci”
wewnetrznego §wiata Skrzypka, niepewnosci, co jest tu jeszcze dotykalne, zywe, a nalezy
juz do dziedziny uludy — za prosty to zabieg, nieledwie sceniczny wytrych. To samo ze
sceng, w ktorej Skrzypek dokonuje ostatecznej transgresji przez zniszczenie instrumentu,
opowiadajac sie po stronie,,nowego tadu” spod znaku obuszka i noza wymierzonego w
serce. Tu Flecistka, grana juz przez aktorke (Emilia Komarnicka), wychodzi ze scenicznej
zapadni. Przvklejony do twarzy, bezmvyslny usmiech, jaskrawy, wyzyvwajacy makijaz, rzesy
zlepione czarnym tuszem... Mozna jg wlec niczym martwy przedmiot, powtarzajgcy tyvlko
monotonnie, nie pozwole, nie pozwole”. Co tu w tej scenie robi ta wariacja na temat lalki
Barbie? PdZniejsza, zywa juz Flecistka nie ma w takim ukladzie roli nic do zagrania i nie
tchnelyby w nig Zycia ani Sarah Bernhardt, ani Aleksandra Slaska — nawet gdyby zespolity
swoje wysitki.

Rzeznia Tyszkiewicza zdaje sie niepokojgcym snem gléwnej postaci. Mozna odniesé
wrazenie, ze ten oniryczny watek zdominowal jg i w Ateneum uczestniczymy w §nie
Skrzypka. Warto jednak zastanowic sie, kto 6w sen §ni. Czy jest to czltowiek wewnetrznie
silny, dgzgcy do przemiany marzenia w rzeczywisto§¢? Tomasz Schuchardt gra Skrzypka
bardzo dziwnego. Nigdy nie bierze do reki instrumentu, w jego pokoju nawet wcale go nie
ma, raz tylko pojawia sie w jego reku skrzypcowy futeral. Scenicznymi atrybutami jego
sztuki sg tylko metronom na $cianie jego samotni i azurowy pulpit do nut. Krepy, ubrany w
niegustowny, burobrgzowy sweterek nalozony na nieokreslonego koloru koszule, luzne
spodnie — nie ma w sobie nic z wirtuoza. Na pewno nie stylizuje sie ten skrzypek na
geniusza. Szybkie, nerwowe gesty,
charakterystyczny niezgrabny chéd z , ’
palcami stép zwrdéconymi nieco ku sobie,

czesto przekrzywiana glowa, dtonie w Rzeznia Ty szkiewicza Zdﬂj €
przykurczu z nerwowo poruszajgcymi sie Slfc’ Hfﬁ'pokojq CYI SReEm
palcami— to wszystko sprawia wrazenie, jak g%dwn E'j posta ci.

odyby Skrzypek nie panowal do korica nad
swoim cialem. Nerwowy sposéb mdéwienia,
urywane zdania... To raczej studium neurozy, moze autyzmu. I znéw jak z Paganinim-
Rzeznikiem : wiaryeodna psychologicznie postac, ale jakby wyjeta z innej sztuki.

Jest tez w RzeZnie wpisana jeszcze jedna plaszczyzna konfliktu — psychoanalityczna.
Niezdrowa, toksyczna wiez Skrzypka i nadopiekunczej, wampiryzujgcej go Matki.
Nasuniecie ich na siebie, przeciecie to tour de force dla kazdego realizatora Rzezni. Dekade
temu w Teatrze Narodowym nie unikneta tej putapki Agnieszka Lipiec-Wréblewska, u ktérej
tekst Mrozka podryfowal w strone opowiesci o trudnej inicjacji w doroste Zycie — takze to
erotyczne. W Ateneum z kolei ten psychoanalityczny watek ulegt ostabieniu. Gléwnie
dlatego, ze Matka grana przez Magdalene Zawadzkg jest zbyt wycofana, nieledwie zbyt
empatyczna. Znow zalozenie rezyserskie zwekslowalo role — tym razem jednak nie w mniej
wlagciwym kierunku - ale na bok. Shuchajgc Magdy Zawadzkiej, ma sie ochote samemu
oddac sie jej w opieke. Ona nie wykorzysta, nie naduzyje — nie, jest dobra i kochajaca. I
wiadomo, ze zawsze odsunie sie w pore w cieri — odwrotnie niz Matka w sztuce Mrozka:
nadopiekuricza, imperatywna, zdolna dla obrony swojej niezagrozonej pozvcji Tej Pierwszej
postuzvé sie emocjonalnym szantazem.

S3 jednak w tej RzeZni z Ateneum dwie role pokazujgce, czym RzeZnia jest. Ze to nie seans
psychoanalizy czy opowies¢ o enigmatycznym obcym, oferujagcym w walizeczce cos, co
moze jest watrdbka, a moze szlachetnym kamieniem. Piotr Fronczewski gra Dyrektora
Filharmonii. Tyszkiewicz §wietnie wykorzystal maniere aktora do ,,nadintonacyjnosci”
mowy scenicznej, tych wszystkich wokalizacji kazdej samogloski — stylu czy tez moze raczej
juz maniery, ktérg Fronczewski posluguje sie z upodobaniem od dobrych trzech dekad. Tym
razem to, co czesto nuzy, czesciej irvtuje, wspaniale ,,siedzi” w emfatycznym, zakochanym
w sobie i swojej blyskotliwogci Dyrektorze Filharmonii. Jego pierwsze przemdwienie
wygtaszane do kulturalnej, wyfraczonej, wypachnionej publicznosci, przecie wielka
pochwala kultury kielznajgcej nature, a wiec apoteoza kultury jako §wiadomej sztucznosci —
wygloszone z tg charakterystyczna manierg, jakby jeszcze przez Fronczewskiego
wzmocniong — samo w sobie jest sztucznoscig i staje sie na scenie prawdg. Scena teatralna
jest przecie sztucznos$cig samg w sobie. Ale juz drugi monolog Dyrektora, bluZniercza
apoteoza niczym niehamowanych instynktdw, ztowroga akceptacja tego, co w cztowieku
niskie, co jest w nim natura, a nie kulturg — jest zupelnie inne. Znikneta niemal catkowicie ta
melizmatyka, Dyrektor jest niezwykle oszczedny, ascetyczny — niemal brutalny. Jest z ducha
tekstu Mrozka i wpisanych wen intencji autora. Gdybvz jeszcze Fronczewski powscigenat
sie w swojej pierwszej scenie zapraszania Skrzypka na koncert, gdyby zdjgl catkowicie z
siebie swdj ulubiony stvl...

Ma jednak RzeZnia z Ateneum prawdziwego bohatera. O nim dzi§ na koricu, ale powiedziane
jest, ze ostatni bedg pierwszymi. Bohater jest zywg legendg i pamiecig Ateneum.
Charakterystyczny, pamietany przez wszystkich, cho¢ ogromng czesc jego aktorskiego Zycia
to wejscie na chwile z jedng drobnga kwestig. Mistrz nawet nie drugiego, a czesto trzeciego
planu. Henrvk Lapinski. W przedstawieniu Tyszkiewicza gra WozZnego filharmonii. Nieco
przyearbiony, dyskretnie usuwajgcy sie w cieni, wie o tej Filharmonii i swoim szefie zapewne
wszystko. Stad jego spokéj starego shugi, znajgcego swoje miejsce, nie pierwsze, ale stale i
wazne. [ nagle w oczach Lapinskiego-WozZnego pojawia sie autentyczny strach i rozpacz.
Kakofonia bydlecych odgloséw dobywajgcych sie z trzewi kulturalnej i cywilizowanej do tej
pory publicznosci jest dla tego WoZnego prywatng apokalipsg, chwilg, w ktorej wali sie caly
jego pouktadany przez cale zycie §wiat. WozZny nie krzyczy, nie lamentuje. Méwi po prostu
przerazony o nieszczesciu. Jest autentyczne. [ przejmujgce. Patrzylem w jego oczy.
Przypominaly mi si¢ spojrzenia starych ludzi fotografowanych w chwili wojny. Mieli w
oczach dokladnie to samo - blysk rozpaczy, ze wlasnie skonal ich §wiat i nie ma juz dla nich
miejsca w tym, ktéry nadejdzie.

Wniosek z tego przegladu rél phymnie chyba tylko jeden: tam, gdzie Tyszkiewicz zawierzyl
autorowi, a nie swoim poglgdom na temat sztuki Mrozka, pojawilo sie to, co w tej RzeZni jest
prawdziwe i wazne: skrajny pesymizm autora wobec zapasci europejskiej kultury i jej
konsekwencje: grozne, ale i groteskowe.

Ascetyczna dekoracja Justyny Elminowskiej wypreparowuje w tym przedstawieniu akcje
Rzezni z konkretnego miejsca. Ponizej poziomu sceny po lewej i prawej stronie —
symetryczne mieszczanskie wnetrza: kozetki wygiete w secesyjne esy-floresy, lampa z
abazurem. To pokéj Matki, stajgcy sie tez gabinetem Dyrektora Filharmonii. A na scenie?
Wnetrze klaustrofobiczne. Metronom na $cianie, pulpit do nut. To wszystko. Sciany szara
wykladzing uformowang w regularne mate stozki — oto pokdj éwiczen Skrzypka. Tak obite
§ciany widzi sie we wnetrzach studiéw nagraniowych albo w audytoriach muzvycznych
uczelni. Niweczg wszelki poglos, sprzyjaja

, , skupieniu, ale i thumia skutecznie wszystkie

, ] ] . dzwieki dochodzgce ze §wiata. Jest w tym
Byc moze na takiego Mrozk@  jednak cos niepokojacego — i

dzis nas w tej chwili stac. dwuznacznego... Pokéj Skrzypka jest
bowiem idealnie odizolowany od wszelkich

zewnetrznych wphywow — jak wiezienna
cela, a moZze po prostu pokdj w szpitalu dla nerwowo chorych (pamietajmy! — Skrzypek u
Tyszkiewicza to studium neurozy!). Tylna Sciana tego audytorium- celi unosi sie dwa, moze
trzy razy. Na poczatku do polowy ukazujac I§nigce rury. Czasem widuje sie takie w
rzezniczych sklepach - tych nieco starszej daty. Na nich zawi§nie — na podobieristwo
wianuszkéw wedlin - kilkoro czarnych skrzypiec, majgcych sie sta¢ ofiarami furii Skrzypka.
0 te rury wydajgce przenikliwy dZwiek bedzie ostrzona maczeta, narzedzie mordu — nowy
instrument Skrzypka. Wcigz jednak — wobec niecatkowitego otwarcia tego prospektu —
trudno sie domysli¢, czym naprawde s3 te 1$nigce, zamocowane réwnolegle rury. Tajemnica
wyjasnia sie w kodzie przedstawienia Tyszkiewicza, bedgcej wlasciwie scenicznym
blackoutem. Tylna §ciana unosi sie catkowicie, ukazujgc péttusze, wieprzowe gicze, cwierci
wolowe zawieszone na tych 18nigcych rurach. Rzeznicki sklep? O nie. Rury z kawalami
miecha zestawione sg wyraZznie po piec. Narasta kakofoniczne crescendo zmieszanych ze
soba dZwiekéw. Wszystko jest jasne. Oto makabryczny zapis nutowy,,nowej muzyki”. Ten
scenograficzny pomyst budzi podziw i uznanie. Jeden z nielicznych juz przypadkéw w
polskim teatrze, w ktérym sceny zastawiajg ,,durnostojki” nadajgce sie do wykorzystania w
kazdym przedstawieniu. Dokonana w ciggu péttorej dekady na naszych scenach
standaryzacja scenografii nie jest bynajmniej niczym nowoczesnym i postepowym. To, co
zbyt czesto oglagdamy, swojg jednostajnoécig przypomina swg istotg gotowe komplety
dekoracyjne Spitziara sprzed dobrych 120 lat. Scenografia Elminowskiej — §wietnie
rymujgca sie z duchem tekstu Mrozka - to jeden z rzadkich ostatnio przypadkéw istnienia
plastvki teatralnej, bedjcej integralng czescig dzieta sztuki teatru.

Przedstawienie Artura Tyszkiewicza jest ciekawym przykladem tego ,jako to sie zto miesza
do dobrego”. W pamieci starszego pokolenia widzdw zyje jeszcze RzeZnia wystawiona 40 lat
temu w Teatrze Dramatycznym, przedstawienie, ktére ustalilo pewien kanon odczytywania
tego dramatu. Pomyst Tyszkiewicza na wystawienie RzeZni ze wszystkimi zaletami i wadami
tego przedstawienia, wobec catkowitego niemal znikniecia Mrozka z horyzontu
zainteresowan wspélczesnych rezyserdw sam z siebie zashuguje na sympatie i uznanie.

Byt moze na takiego Mrozka dzi$§ nas w tej chwili stac.

A czy to dobrze, to — jak pisal Kipling— zupelnie inna historia.

18-02-2015
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To prawda. Rzeznia przekombinowana. Tak samo jak i recenzja.

Tango Jarockiego w Narodowym bylo wybitne. Znacznie powvyzej tekstu.
Dlatego filolog- bibliotekarz wysiada
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