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Rezyser Antygony w Nowym Jorku oddat wszystko w rece
aktorow. Odptacajg mu sie petnowymiarowymi kreacjami.
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Ucieczki z tego spotecznego dna.

Kiedy czekalem na rozpoczecie premiero-
we) inscenizacji Antygony w Nowym Jorku
w Teatrze im. Wilama Horzycy i gapitem sie¢
dluzszy czas na ustawiong w centrum sceny
taweczke, przypomniala mi sie podobna ta-
weczka na stacji metra Krumme Lanke w Ber-
linie, przy ktérej spotkatem bezdomnego
rankiem 12 wrzesnia 2001 roku, dzien po sa-
mobojczych atakach na World Trade Center.
Wygladat na niezrownowazonego psychicz-
nie, wykrzykiwal raz po raz po niemiecku te
samg fraze, ze ,wszystko to wina pieprzonych,
nazistowskich koncernéw samochodowych”.
Pasazerowie omijali go szerokim tukiem, on
czasami ruszal za jednym z nich, wzbudzajac
odruch panicznej ucieczki. Krazyl przy tej
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laweczce jeszcze przez kilka dni, zanim swiat
nie wrocit w codzienne ramy. Zniknat nagle,
kiedy minat lek przed atakiem na wiezowce
Berlina. Pozostal w mojej glowie figurg Ob-
cego, Bezimiennego, Nikﬂgn. W lmrmaln}*m
czasie kogos takiego witaty kpigce usmieszki,
zarciki zadowolonyeh i zadomowionych oby-
wateli miasta. Wtedy przez kilka dni wyda-
wal si¢ jednak demoniczng zapowiedzia apo-
kalipsy. Jakby wyszedl do miasta wprost ze
spektaklu Franka Castorfa na podstawie po-
wiesci Dostojewskiego.

W przedstawieniu wyrezyserowanym przez
Macieja Marczewskiego na Scenie na Zaple-
czu, gdzie dystans miedzy widownia i aktora-

mi skraca sie do minimum, bezdomni boha-

ota, czekajg na kolejng flaszke,
OKkuje wszystkie aktywne proby

terowie dramatu Glowackiego wydaja sie
rownie obcy, ale jednak niewinni, ludzcy. Nie-
widzialna sita ciggnie ich w to miejsce pod
wiaduktem kolejowym, z widokiem na wie-
zowce Manhattanu, wychodza stad tylko
ogrzac si¢ lub zalatwic przyziemne sprawy.
Anita (Joanna Rozkosz) ciggnie sklepowy wo-
zek z calym dobytkiem zycia. Sasza grany
przez Pawla Tchorzelskiego siedzi jak przymu-
rowany do tawki, z glowg wcisnieta w kolnierz
plaszcza. Pchetka Bartosza Woznego, niezdrowo
podniecony, nasladuje parodystycznie Stalina
czy Hitlera. Tworzg ekscentryczng pare hom-
lesow, jak pisal Jan Kott, cho¢ raczej nie w ty-
pie Didiego i Gogo. WrazZenie robi realistyczny,

oszczedny w srodkach styl gry obu aktoréw.



Statyczna figura Tchorzelskiego, ktory juz
w Aktorach prowincjonalnych w minionym se-
zonie pokazal, ze jest mistrzem mimiki i sku-
pionego wewngtrznie aktorstwa, kontrastuje
z Pchetka Woznego, ktory podskakuje jak fi-
gurka na sprezynce. Jest co$ niebywale wspot-
czesnego w postaci Polaczka-cwaniaczka-pi-
jaczka (rym zamierzony), zmys$lajacego na
potege, zdolnego okras¢ kolege dla flaszki ta-
niego wina czy denaturatu. Smiem twierdzi¢,
ze podejrzanie trwata wiez miedzy rosyjskim
Zydem i artysta a polskim prostaczkiem, nie-
stronigcym od antysemickich i rasistowskich
okrzykow, opiera sig tutaj nie tyle na leku przed
samotnoscia, ile na tabu alkoholikéw, ze nie
pije si¢ do lustra. Alkohol jest demonem, kto-
ry ope¢tal obu bezdomnych. Nie czekajg na Go-
dota, czekaja na kolejng flaszke, i wlasnie al-
kohol usmierza i blokuje wszystkie aktywne
proby ucieczki z tego spotecznego dna.

Rezyser spektaklu, w ktorym prézno szu-
kac¢ jakichkolwiek ingerencji typowych dla
teatru postdramatycznego (nie sprawdzalem
tego dokladnie, ale zmiany w tekscie byty
raczej kosmetyczne), oddat wszystko w rece
aktorow. Odptacaja mu sie pelnowymiaro-
wymi kreacjami. Pchetka cwaniaczek wchodzi
w metafizyczny wymiar postaci Dostojewskie-
go, kiedy doznaje ataku epilepsji przy trumnie
domniemanego Johna. Tchorzelski doé¢ sub-
telnym tragikomizmem naznacza opowies¢
Saszy o zonie, ktora zdradzita go z autorem
ksigzki o tym, ze Szekspir byt kobieta. Niczym
postac z filmu Woody'ego Allena Whatever
works chcial sie zabi¢. Wyskoczyt przez okno
z plongcego mieszkania i tylko ztamat noge.
Duze wrazenie robi jego monolog o zemécie -
podobnie jak prezydentki Schwaba czy Jenny
w Brechtowskim songu o statku piratow, Sasza
roi sobie kompensacyjng scene rozliczenia
z kochankiem zony, ktérego sam Szekspir
bije w morde. Rojenia, snucie opowiesci, pro-
jektowanie przysztosci to jedyny luksus na
faweczce pod wiaduktem w Tompkins Square
Park, ,,gdzie na paru hektarach wytartej trawy
spotyka si¢ demokracja z rzeczywistoscia”, jak
pisala Elzbieta Baniewicz.

W mniejszym stopniu uwage widza przy-
cigga Anita Joanny Rozkosz. Moze to kwestia
kostiumu — opatulona warstwami ciuchow z se-
cond-handu aktorka traci niemal wszystkie
walory swojej kobiecosci i zwlaszcza energie,
ktorg zachwycala jako Dziewczynka w spek-
taklu Roberto Zucco czy jako Ala w Tangu.
Owszem, Rozkosz wygrywa konsekwentnie
zasadniczg ceche Anity, czyli jej obsesyjne
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Antygona w Nowym Jorku Marczewskiego

pragnienie wigzi, to ,,przyklejanie” sie do ko-
lejnych megzczyzn, bluszczowatos¢ podszyty
konfabulacjami (ilu byto tych Johnow w jej
zyciu?). Z drugiej strony ta wlasnie jej cecha
blokuje w moim odczuciu wejscie na poziom
tragizmu losu kobiety upodlonej, zgwalcone;
i samotnej. Jakos trudno uwierzy¢ w jej religij-
no-magiczne rytuaty i wezud sie w dramatyczny
zyciorys. Moze to jednak sprawa tylko moje;
(nie)wrazliwosci. Obojetnosci na — nie wiado-
mo, naile wiarygodng - opowies¢. W jej zacho-
waniach odzwierciedla si¢ przedziwny mecha-
nizm iluzji i zaprzeczen. Niby jest tutaj osoba
najbardziej trzezwa i rozsadna, zarazem zyje
w bance swoich wyobrazen, najpierw o Johnie,
potem takze o Saszy, z ktdrej wyrwie ja najpierw
gwalt, a potem akcja oczyszczania parku z bez-
domnych, ktora skonczy sie jej samobaojstwem.

Znacznie mocniej dziata watek Policjanta.
W miejsce Stdtui Wolnosci z pochodnia w re-
ku Glowacki jako symbol wyénionej Ameryki
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sposrod stu 0séb na widowni jedna za chwile
stanie si¢ bezdomna, przez sal¢ przechodzi
szmer rozbawienia. Nikt nie mysli nawet o wyj-
sciu ze swojej strefy komfortu, z mieszczan-
skiego samozadowolenia. Bezdomno$c i bycie
imigrantem to strachy na lachy, przynajmniej
w naszym nobliwym towarzystwie. Jesli co$
te widownie, ktora zobaczyla zycie ,na dnie” -
w wersji raczej Gorkiego niz Becketta, dojmu-
jgco realistycznej — moze w spektaklu Macieja
Marczewskiego glebiej poruszy¢, to lek przed
utrata tozsamosci. Wielkim nieobecnym dra-
matu pozostaje John, ktory nie pojawia sie
w Zadnej ze scen, nawet w scenie pogrzebu za-
stapiony przez cialo bezimiennego niebosz-
czyka. Patrze na aktorow przed soba, tych, kt6-
rych znam od wielu lat, z imienia i nazwiska,
z dziesigtek rol - Tchorzelskiego i Ubysza; na
Bartosza Woznego, ktory dopiero kilka lat
temu przyszed! do Horzycy, zastgpit Marka
Milczarczyka, ktory umart, ale miat przeciez

Statyczna figura Tchorzelskiego, mistrza mimiki i sku-
pionego wewnetrznie aktorstwa, kontrastuje z Pchetka
Woznego, ktory podskakuje jak figurka na sprezynce.

wstawil wiasnie policjanta z patka. Michat Ma-
rek Ubysz czyni ze stereotypowej postaci stroza
prawa, narratora tej nowojorskiej opowiesci,
uosobienie demokracji takiej, jaka jest napraw-

de. Bez znieczulenia. Ubysz w kazdym swoim
wejsciu na scen¢ dobudowuje kolejne ogniwo
relacji z publicznoscig, inspirujac ja do refleksji
nad ideatem wolnosci i rownosci. Czym jest
wolno$¢ imigranta w zestawieniu z wolnoscia
»porzadnego obywatela”? Jakie mechanizmy
przemocy kryja sie za fasadg gloszonych
oficjalnie idealow? W spektaklu, ktory ogla-
dalem, speech Policjanta na temat etapow po-
stepowania z osobami naruszajgcymi porzg-
dek publiczny zostal skierowany, traf chcial,
do zony mojego kolegi, co automatycznie
skierowalo wyobraznig¢ na tory konkretu: co
by bylo, gdyby ta znana mi osoba zostata po-
traktowana zgodnie z policyjnym scenariu-
szem, tzn. uderzona patka, ciaggnigta za wlosy
po ziemi. Demokracja z poziomu tawki w par-
ku,a nawet z poziomu chodnika, wyglada o wie-
le mniej zach¢cajgco niz w idealizujgcych uje-
ciach Ameryki. American dream na fawce pod
wiaduktem jest porazajacy.

Kiedy jednak Policjant Michata Marka Uby-
sza zamyka spektakl finalowa przestroga, ze

swoje nazwisko, swoje role, miejsce w Toruniu;
na Joanng¢ Rozkosz, ktéra od roli w spektaklu
Roberto Zucco pnie si¢ w gére w tym zespole.
Nikt tutaj na scenie i na widowni nie jest bez-
imienny. Nikt nie jest wyrzucony poza spolecz-
ne ,my . Kazdy jest kims z rozlicznymi mozli-
wosciami zaznaczenia swojej tozsamosci w se-
riach autoprezentacji chociazby na ,,$ciankach”
mediow spolecznosciowych. Kazdy czuje
spoleczng presje wystawienia si¢ na pokaz,
kreowania siebie i osiggnigcia sukcesu.

Ameryka juz dawno jest tu, nie trzeba wy-
prawiac sie za ocean, za imigranckim chlebem.
Przynajmniej my na widowni nie bylismy do
tego zmuszeni. Paradoks Ameryki polega na
tym, ze jej dobrobyt mierzony jest liczbg wy-
rzuconych na margines. Im wigkszy dobrobyt,
tym wigcej homlesow. Im wiecej sukceséw, tym
wigcej neuroz, a takze mechanizméw iluzji:
nikt na gorze drabiny spolecznej nie zaktada sce-
nariusza, ze kiedykolwiek zapadnie sie w mrok
spolecznej niepamigci, trafi na Potter’s Field
i bedzie musial czekac, az przyjdzie wspol-
czesna Antygona-Anita, ktora nada mu imie,
wykonujgc performatywny gest stworzenia
w pelni ludzkiej istoty z porzuconego w pro-
chu ciata.




