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W Lekgji anatomii - rekonfiguracji nie chodz tylko o odwrécenie
cztowieka na druga strone, o docieranie do jeqo ndywidualnych

Klisz pamieci
wewnatrz.
- wigcej-niz ludzkimi.
B Obraz Lekcja anatomii doktora Tulpa stal si¢ inspiracja dla perfor-
mansow (happeningéw) Tadeusza Kantora Lekcja anatomii wedtug
Rembrandta zrealizowanych w czterech wersjach. Wersja pierwsza
zostata przedstawiona w Norymberdze w 1968 roku (w ramach realizac ji
filmu Der Kiinstler und seine Welt. Kantor ist da, przygotowanego przez
Saarbriicken TV we wspolpracy z Dietrichem Mahlowem, 6wczesnym
dyrektorem Kunsthalle w Norymberdze), rok pozniej performans
pokazano w Galerii Foksal w Warszawie, w 1971 roku w Dourdan pod
Paryzem i tego samego roku w Sonja Henie-Onstad Kunstsenter w Oslo.
We wszystkich performansach zasady organizujacy byt akt deamba-
lazu - rozpakowania, odkrycia tego, co ukryte, zajrzenia pod podszewke,
przewrocenia na drugg strong. Kantor rozpakowywat czlowieka. jego
zewnetrzng powloke - rozcinal ubranie, zagladat do kieszeni, demon.-
strowal zgromadzonym ich zawartog¢ — materialne resztki zycia, mate-
rialne strzepy pamieci, Slady po aktywnosciach, uczuciach, myslach
i afektach, sygnatury indywidualnych tozsamosci. Anna R. Burzynska
wskazuje na réznice pomiedzy realizacja performansu w Norymberdze,
a1 przygotowang w Galerii Foksal. Performans norymberski pefen by}
grozy. Badaczka pisata: ,Norymberski doktor Tulp Kantora stawiajacy
znak rownosci miedzy kolejnymi warstwami ubioru i podszewek, a skdrg
i tkankami, kwestionujacy granice miedzy tym, co jest, a co juznie jest
cztowiekiem, to po czesci doktor Mengele. |...] Brutalny gest, ktérym
Kantor pozbawia lezgcego czlowieka ubrania, wyciggajac z kieszeni
»wstydliwe resztki«, ma charakter gwattu na intymnoéci, stuzy odczlo-
wieczeniu ciata, odarciu go z tego wszystkiego, co swiadczylo o jego
indywidualnogci, godnosci, byto pamigcig o jego zyciu™, Wspomnienie
pertformansu norymberskiego ma ogromne znaczenie dla rekonfiguracji
Lekcji anatomii Kantora stworzonej przez Agate Skwarczynska wraz
zosobami aktorskimi w performansie Lekcja anatomii - rekonfiguracja.
W norymberskim performansie Kantor nosit czarna skorzanag kurtke,
méwit podniesionym glosem, objagnial, wyjasnial, cigl, przykrawat,
uzurpujac sobie prawo do obnazania i nazywania ludzkiej podmio-
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t0zsamosciowych skryptow, tajemnych miejsc
Chodzi 0 nawigzywanie relacji z innymi — ludzkimi

towosci, cielesnosci i tozsamogci. Ten autorytarny gest nazywania,
przyporzagdkowywania, kolonizowania, selekcjonowania z pozycji
mistrzowskiej, eksperckiej, wspartej wladza - genderows, rasowsy,
usytuowanej w zachodnim modely wiedzy porzadkujacej $wiat
1 sposoby jego poznawania, nosi w sobje znamiona przemocy. Kantor
W norymberskiej wersji Lekcji anatomii powtarza gest doktora Tulpa
z obrazu Rembrandta - anatoma, ktory wytwarza wiedzg, gwarantuje
bezstronnos¢ i obiektywnos¢.

Agata Skwarczynska i 0soby wspottworzace rekonfiguracje Lekcji
anatomii Kantora zadajg pytania wlaénie o to, w jaki sposéb wytwa-
rzana jest wiedza, jakich potrzebujemy sposobéw poznania, by uczyni¢
je sprawiedliwym, dostepnym, wlaczajgcym, poszerzonym iotwartym
na zmieniajacy sie $wiat. Kantor grany jest przez kobiete, Amelie Blus,
osobe aktorska w spektrum autyzmu. Ona tez nosi czarng skorzang
kurtke, tez co$ objasnia, rozcina, demonstruje, zaglada pod podszewki,
do wewnatrz, probuje obnaza¢, pokaza¢ nerwy i bebechy, dyscyplinuje
obserwatoréw i gapiéw, ale jednoczesnie nieustannie rekonfiguruje
relacjez pPoznawanymi obiektami i osobamij uczestniczgcymiw procesie
lekcji anatomii. Nie tyle obserwuje z okreslonego punktu widzenia, za
pomocy okreslonych narzedzi, ile tworzy chwilowe uktady z innymi
podmiotamj poznajgcymi - osobami z obrazu czy obiektami oglady
anatomicznego (manekin, wypchany lis, roélina). Tu juz nie chodzi
tylko o odwrécenie czlowieka na drugg strone, o docieranie do jego
indywidualnych klisz pamigci, tozsamosciowych skryptow, tajemnych
miejsc wewngtrz. Chodzi o nawigzywanie relacji z innymi - ludzkimj
i wigcej-niz ludzkimi. Przeciez wnetrza wypreparowanego lisa i zywej
rosliny M onstery tez nas uczg - uczg odpowiedzialnosci i troski o to, co
dzieje si¢ z nami i wokoél nas. Nie jest to zatem performans jako przed-
stawienie czy dawanie reprezentacji przedstawieniom, a performans
jako akcja, sprawcze dzialanie, ktére rekonfiguruje $wiat, uwalniajgc go
z pulapki reprezentacji i przystawania do rekonstrukcji jej normatyw-
nych matryc®. A zatem performans jako wytwarzanie $wiata ; wiedzy



onim, a takze przestrzen do reinterpretacji, tworzenia alternatywnych
scenariuszy przeszlosci i otwierajacy potencjal do nowego/innego
przezywania, odczytywania, doswiadczania.

Spektakl Skwarczynskiej i osob wspottworzacych ma w sobie zde-
cydowanie wigcej z performansu Kantora, ktéry odbyt sie w Galerii
Foksal. Jak pisze wspomniana juz Anna R. Burzynska: ,W sali panuje
zgietk i zamieszanie, kompozycja co chwile si¢ rozpada, uczestnikom
trudno utrzymac powage. Cialo na stole nalezy do mlodego chlopaka,
Ktory zgola nie udaje niezywego — nie moze powstrzymac $miechu, co
widac na zdjeciach z akcji. Kantor w garniturze, krawacie i okularach
probuje tymi zewnetrznymi rekwizytami zasygnalizowaé prestiz swo-
jego doktora, jednak jest to prestiz podejrzany. Widzimy, ze podszywa
si¢ pod naukowca, ze jego lekcja anatomii ma charakter zblizony do
Jjarmarcznego pokazu cudow i dziwdw. Jego gesty sa gestami cyrkowego
magika wyciagajacego krolika z cylindra i golebia z chusty zabranej
widzowi™. W kolektywnym performansie Skwarczynskiej obraz Rem-
brandta funkcjonuje w poruszeniu, w pasazach przekroczen, uchybien,
CigC, spontanicznych montazy, tytutowych rekonfiguracji wtasnie.
Osoby aktorskie (Dorota Wach - osoba niewidzaca od urodzenia oraz
Agnieszka Sito — osoba o niepelnosprawnosci w stopniu znacznym)
W pierwszej sekwencji spektaklu podchodza do widzow i pytaja, czy to,
co widac na scenie, przylega do oryginatu obrazu Rembrandta - jakby
chcialy sie dowiedzie¢, czy pasuja, czy gdzies nie wystaja, nie przelewaja

si¢, nie wyciekaja poza granice, poza normatywne skrypty. Czy dobrze

stoj3, czy dobrze stysza, widza, czy tworzg wystarczajaco przystajacy

do reprezentacji uktad na obrazie?

Dzieto Rembrandta stanowilo dla Kantora rodzaj zdarzenia wywo-
tujacego akcje - rekonfiguracja Agaty Skwarczynskiej jest kolejng rein-
terpretacja obrazu w dzialaniu. Tego obrazu nie da si¢ definitywnie
okresli¢, wraz z osobami uczestniczacymi w nim wymyka sie totalizacji
przylegania do oryginatu. Wszystkie osoby biorgce udziat w perfor-
mansie sg osobami neuroréznorodnymi, osobami z niepelnospraw-
nosciami, poruszaja sic wedtug wlasnych potrzeb i wedtug wiasnych
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roznorodnosci poznawczych i relacyjnych. W ten sposéb nieustajaco
transformujg obraz — nie ma juz podmiotu wiedzgcego i narzucajacego
dyskurs poznania (doktor Tulp, Kantor) oraz biernych odbiorcéw
i przedmiotow poznania. Obraz jest za to aktywnym performansem,
w ktorym nieustajaco cos si¢ dzieje, cos, czego nie da sie przewidzie¢,
zaplanowac, unieruchomi¢. Obraz nie tyle jest kopia obrazu Rem-
brandta, ile staje si¢ ukladem wytwarzanym na biezaco przez ,,zmienny
kolektyw”, ktory nie ma stabilnej struktury, w ktorym wszystko jest
spontaniczne, ptynne, wytania si¢ w praktycznych aktywnosciach. Ktos
wszedl do obrazu, by z niego wyjs$¢é, kto$ inny nie chce dtuzej stucha¢
monologu doktora (Kantora), jeszcze kto$ inny nie chce patrze¢ we
wskazany punkt (wedlug podobienstwa z oryginalem obrazu), lecz
dookota siebie, ktos woli dotykad, niz stuchaé, poznawa¢ §miechem,
nie zas powaga pasywnego ogladacza. Obraz wedlug Skwarczynskie;
| kolektywu wspottworzacego jest rezultatem spotkan, wzajemnego
oddziatywania na siebie osob, ich potrzeb i sposobéw bycia.
Rezyserka nie powtarza gestow Kantora, nie chodzi jej o rozcinanie
ciala/ubrania jako zagladanie do wnetrza ludzkiej duszy i tozsamosci.
Akcja ma inng stawke — chodzi raczej o ponowne zszywanie, ukladanie,
montowanie, ktore za kazdym razem jest inne, bo biorg w nim udzial
roznorodne osoby z roznorodnych swiatow. To ich cechy indywidu-
alne decyduja o tym, jak rekonstrukcja obrazu Rembrandta bedzie
wygladala, jaka bedzie jej wymowa, jaki sens. Nie ma Zzadnego mistrza
ceremonii, zadnego narzuconego sensu, zadnej optyki badawczej -
uktfad zdarzenia zalezy od petni réznorodnosci os6b bioragcych w nim
udzial. Lekcja anatomii moze w ten sposob stac sie dla wszystkich lekcja
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uwazno$ci® i wspoltowarzyszenia w otaczajacej nas rzeczywistosci. i
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