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Jak pies umrzec

AUTOR: SZYMON KAZIMIERCZAK

Spektakl Mateusza Pakuty to osobista eqgzegeza skandalu cierpienia

Oraz gtos o0 prawo cztowieka do godnej Smierci.

»Zebym chociaz mdgt jak pies! Zebym jak
pies mogt zdechnad, jak nasz Morris, zebym
mogt odejsé, zasypiajac po prostu. Czemu nie
moge jak pies umrzec¢?” - to jedna z kwestii,
kKtora po lekturze prozatorskiego debiutu Ma-
teusza Pakuty zakleszcza si¢ gleboko w pamie-
ci. Rozpaczliwe pytanie zadaje ojciec pisarza,
Marek Pakuta, kielecki architekt, ktéry w pan-
demicznym 2020 roku umieral na raka trzustki
i ktérego agonia stala sie gléownym tematem
ksigzki Jak nie zabitem swojego ojca i jak bardzo
tego Zatuje. Stan chorego szybko okazal sie na
tyle beznadziejny, ze dalsze zycie oznaczato
wytgcznie przediuzajace sie cierpienie bez
zadnych widokdw na poprawe. Cierpienie,
ktorego wszakze — mimo wyraznych zyczen
samego zainteresowanego — w sposob legalny
nie wolno bylo skrécic, gdyz taki czyn w na-
szym kraju Scigany jest jak zwykle zabojstwo.
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W istocie: godniej od ludzi majg szanse umrzec
tutaj psy - to im przystuguje prawo do ,,huma-
nitarnej $mierci”.

Wydana w zesztym roku ksigzka to osobisty
dziennik, w ktorym dramatopisarz szczego-
fowo opisuje opieke nad umierajagcym ojcem,
tworzac przejmujacy zapis odnowy relacji z ro-
dzicem, nietatwych zmagan z pozostatymi
czlonkami rodziny, zderzenia z absurdami
polskiej stuzby zdrowia. Przybliza swiat swo-
ich rozterek etycznych (jednym z waznych
watkow jest dylemat o podaniu choremu
smiertelnej dawki morfiny, na co Pakula si¢
ostatecznie nie zdobywa), jak i wewnetrznych
doswiadczen, z ktérych najsilniejsze to bez-
radnosc¢. Jest tez ksigzka Pakuly eksplozja
gniewu, ktéra ma bardzo konkretnego adre-
sata. Pokazuje ona, ze wszelkie argumenty za-
kazujace czlowiekowi prawa do godnej i bez-

bolesnej $mierci - nawet w tak beznadziejnych
przypadkach jak jego ojca - wynikajg bowiem
wylacznie z religijnej egzaltacji i sg barba-
rzynstwem usankcjonowanym przez Koéciot
katolicki, co Pakuta wielokrotnie punktuje.
Bardzo jednak otwarcie pisze, Ze jego auto-po-
wie$¢ ma przede wszystkim wymiar interwen-
cyjny i ze jej glownym sensem jest rozpocze-
cie dyskusji o legalizacji eutanazji w Polsce.
Podobna deklaracjg koniczy sie takze krakow-
ska inscenizacja ksigzki, ktorg stworzyt sam
Pakula.

Na poczatku z glosnikéw w Lazni Nowei
zagrany zostaje stynny motyw z bondowskie.-
go Skyfall, a na sceng wchodzi pieciu facetgyw
w czarnych garniturach. Cho¢ wksigzce sg i od.
niesienia do muzyki popularnej - zwlaszc;,
w mocnej scenie wyboru sciezki dz’wir;kgwgi
na pogrzeb ojca - pewnie wielu widzow PO-



czulo sie skonsternowanych tg mato eschato-
logiczng estetyky. Muzyczne cytaty z innych
filmow o agencie 007, wykonywane na synte-
zatorze przez Marcina Pakute (brata autora
ksigzki, rowniez jej bohatera), pojawiajg sie
zreszty przez caty spektakl. W scenicznej adap-
tacji prozatorskiego debiutu Pakuty wiele jest
takich zaskakujacych tropéw i rozwiazan,
ktére nieco rozbijaja funeralny ton opowiesci,
temat cierpienia i smierci oSwietlajac pod
nieoczekiwanymikatami. Szybko okaze sie, ze
czarne garnitury to tak naprawde zwielokrot-
niony pogrzebowy outfit, ktérego wyborowi
autor takze poswieca osobny watek swojej
opowiesci. Pigtka wykonawcéw nosi je od
samego poczatku spektaklu — niemal od razu
mozna si¢ wi¢c zorientowac, do jakiego fina-
fu prowadzi historia choroby Marka Pakuty.
W bondowskiej aurze kryje sie jednak tez cas
wiecej, niz tylko umitowanie autora do pop-
kulturowej zonglerki. Narrator-Pakuta w isto-
cie jest na misji, cho¢ nie takiej, jaka stoi przed
specjalnymi agentami, ale przed niemal kaz-
dym cztowiekiem: udZwignac¢ $mier¢ rodzica
i jego nonsensowne cierpienie. Ale takze da¢
Swiadectwo bardzo powszechnego - cho¢ cze-
sto przemilczanego - spolecznego problemu.
Odklejona i zagadkowa wydaje sie z po-
czatku réwniez scenografia Justyny Elminow-
skiej: przestrzen nowohuckiej sceny okalajg
pnacza grubych czarnych rur, takich samych,
jakimi dzieci zjezdzaja w parkach rozrywki.
Dzieciecos¢ staje si¢ w rozwazaniach Pakuty
istotnym punktem odniesienia - scena, ktorej
do wtoéru syntezatorowego ambientu zapie-
wany zostaje fragment poematu Fernanda Pes-
soi (,,Kiedy umre, synku / niech stane sie dziec-
kiem, najmniejszym z dzieci”), metaforycznie
odwraca role ojca i syna, i jest jedna z najbar-
dziej poruszajgcych w spektaklu. Gdy z kolei
aktorzy zwinnie wyskakuja z otworéw rur,
rozbijajg tragiczng tonacje opowiesci, wpro-
wadzajac ozywczy komizm potrzebny w niej
jak tlen. Jednoczesénie smolista konstrukcja
kojarzy¢ sie moze takze ze zjadanymi przez
nowotwor organami wewnetrznymi.
Krakowskie Jak nie zabitem swojego ojca. ..
to jednak przede wszystkim teatr méwiony
uruchamiany szczeg6lnym tonem mowy, ja-
ki przyjmujg éwietni aktorzy Pakuty, z kt6-
rymi ten spotykat si¢ juz wczeéniej w pracy
(ﬂutﬂtematyzm jest zmyslnie wykorzystywany
W spektaklu). Pierwszoosobowa narracja
ksigzki w teatralnej adaptacji zostaje rozpisana
na dwoch wykonawcow: Andrzeja Plate i Jana
Jurkowskiego. Mezczyzni, réwnolatkowie Pa-
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Jak nie zabitem swojego ojca... Pakuty

kutly, wymieniajg si¢ fragmentami monologu
narratora. Nieraz wcielaja sie takze w niektore
postaci poboczne. Méwia prosto i dobitnie,
bez wyrazistych interpretacji, jakby ufali, ze
w spektaklu przemdwic¢ musi przede wszyst-
kim bezposrednia sita wstrzasajgcego tekstu.
Cho¢ opowiadaja historig, i nieraz ,,odgry-
waja’ konkretne sceny, to jest w ich obecnosci
cos niezwykle zaczepnego: mowia przeciez
wprost do nas, chca chyba, bysmy z calg moca
poczuli, ze ta sprawa dotyczy rowniez nas. Po-
staci trzecioplanowe — arogancka babke Natale,
beznamietnych lekarzy, naboznych pracow-
nikow domu pogrzebowego — wykonuje Szy-
mon Mystakowski, ktory swojg nieprzeciet-
na vis comica dodaje spektaklowi lekkosci
i polotu. Wyrdznia sig z kolei kamienna posta¢
Ojca, grana bardzo skromnymi $rodkami
przez Wojciecha Niemczyka. W statycznej eks-
presji twarzy aktora przez caly spektakl krzy-
zuja sie przerazliwy smutek i niedowierzanie.
Niemczyk jest aktorem zdecydowanie mtod-
szym od granego przez siebie bohatera, ajednak
to jego bezradne spojrzenie — zmultiplikowa-
ne i powigkszone na okragltym telebimie -
staje si¢ jednym z najbardziej przeszywajacych
obrazow calego spektaklu. W tej przejmujaco
rozegranej scenie Marek Pakutla, po przenie-
sieniu zdomu na oddziat paliatywny, zarzuca
swojej zonie i synowi, ze go opuscili.
Scenariusz spektaklu w Lazni zostal ogra-
niczony jedynie do gléwnych, ,dzienniko-
wych” watkow ksiazki Pakuty, zrezygnowano
ze szkatutkowej kompozycji oryginalnego
tekstu. Nie ma wiec tu dramatu Stanisfaw Lem
vs Philip K. Dick, opisujacego starcie dwoch
gigantow science fiction (wystawionego zresz-
ta przez Pakule na tej samej scenie) oraz trans-
krypcji monologu babci Haliny, opowiadajg-
cej wnukowi o swoich wojennych losach. To
dobra decyzja adaptacyjna: spektakl dzigki
temu nie meandruje w dygresjach i skupiony
jest wylacznie na pierwszoosobowej relacji.
Sitg przedstawienia Pakutly pozostaje wszakze
jego bezposrednio$¢. Zostajemy skonfronto-
wani z bardzo intymnym doswiadczeniem
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tworcy spektaklu, ktére szybko - gdy zaczyna
mowic sie ze sceny o prawie do eutanazji -
zyskuje tez wymiar spoleczny. Jak nie zabitem
swojego ojca... to nie tylko osobista egzegeza
skandalu cierpienia, ale takze glos o prawo
czlowieka do godnej §mierci.

Podobnag, autoteatralng strategia postugiwat
sie napisany przez Pakule i wyrezyserowany
przez Eve Rysovg kilka lat temu na tej samej
scenie Wieloryb The Globe, oddajacy glos
zmagajgcemu si¢ z powylewowa afazja Krzysz-
tofowi Globiszowi. Pakula nie jest rzecz jasna
odosobniony w eksplorowaniu osobistych
doswiadczen na scenie. O wlasnej chorobie
nowotworowej opowiedziata ostatnio Wero-
nika Szczawinska w spektaklu Onko, swoje
matki wspominali Michat Borczuch i Tomasz
Spiewak we Wszystko o mojej matce (réwniez
produkcji Lazni Nowej). Podobnymi strate-
giami postuguje sie czesto Anna Smolar czy
Anna Karasinska. Tworcy ci przestali szukac
inspiracji w literackim kanonie czy kultu-
rowych archetypach, zauwazajac, ze to, co
najbardziej dotkliwe i ludzkie, jest po prostu
blisko nich. Ze prawdziwego dramatu szuka¢
nalezy we wltasnym codziennym doswiadcze-
niu, mowiac wlasnym gtosem. Joanna Kra-
kowska, nazywajgc ten nurt ,auto-teatrem”,
wskazywala, ze odpowiada on jednoczeénie na
zapotrzebowanie wspolczesnej publicznosci
»na namiastke prawdy, na osobisty glos, ktory
bedzie dawatl wyraz rzeczywistym doswiad-
czeniom, porazkom i stabosciom, ktory be-
dzie pozwalal na wspotodczuwanie, budzit uf-
nos¢ i budowat miedzyludzkie relacje, a w kon-
sekwencji uwiarygodniat krytyke systemowg,
polityczna i spoteczng”.

Mysle, ze w tym nurcie matych, intymnych
narracji, dajacych indywidualne swiadectwo
szerszym problemom natury spotecznej i poli-
tycznej, jest cos niezwykle szlachetnego. Taki
niezaposredniczony teatr odnoszacy si¢ do
zycia konkretnych jednostek wydaje si¢ w kaz-
dym razie catkiem uczciwa - i chyba tez po-
koleniowa - odpowiedzig teatru na burzliwg
rzeczywisto$c¢ ostatnich lat.

W scenicznej adaptacji prozatorskiego debiutu

Pakuty wiele jest zaskakujacych tropow i rozwigzan,
ktore nieco rozbijajg funeralny ton opowiesci, temat
cierpienia i Smierci oSwietlajgc pod nieoczekiwanymi

katami.



