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7 NATALIA GORZELANCZYK, MAGDALENA
KOWNACKA, MARIA LEJMAN-KASZ i ARETA
NASTAZJAK rozmawiajg MONIKA KWASNIEWSKA
i KATARZYNA WALIGORA

ZARULISOWE
WSPOLPRACOWNICZKI
MICHALA BORCZUCHA

MONIKA KWASNIEWSKA: Projekty Michata Borczucha
czesto wymagaja specylicznej organizacji i angazuja duze
grono oséb, ktére pozostaja ukryte za kulisami, choé ich
praca jest fundamentalna dla realizacji przedstawienia.
Chcialybysmy przyjrze¢ sie teatrowi Borczucha wlasnie z tej
zakulisowej perspektywy. Sg z nami inspicjentki, produ-
centki, kuratorki, konsultantki, ktére pracowaly z rezyserem
zarowno w leatrach repertuarowych, jak i realizujac projekty
poza tradycyjnymi instytucjami teatralnymi,

KATARZYNA WALIGORA: Czy moglybyécie opowiedziec,
na czym polegata wasza praca przy spektaklach Borczucha?
Powiedzcie tez prosze, jak nazywaly sie pelnione przez was
funkcije.

ARETA NASTAZJAK: Pracowalam przy drugim etapie
realizacji spektaklu Paradiso jako inspicjentka. Studiowalam
wtedy teatrologie i cheialam pisaé prace magisterska o leatrze
Michata Borczucha (la decyzja zapadla, zanim zaczelam prace

przy Paradise). W naturalny sposéb praca naukowa polaczy-

la sie zatem z pracg zawodowgq — bylam inspicjentka, ktdra

uczestniczy w probach, i badaczka, ktéra obserwuje proces
tworczy.

MAGDALENA KOWNACKA: Moja pierwsza wspolpraca
z Michalem (przy spektaklu Paradiso) zaczela sie od tego,
ze zadzwonil do mnie z pytaniem, czv bylabym w stanie
znalezc¢ grupg dorostych oséb ze spektrum autyzmu, ktore
chcialyby zagrac w jego przedstawieniu. Zadanie okazalo sie
trudne, bo wiekszos¢ osrodkow opiekujacych sie autystami
zajmuje sie wylacznie dzie¢mi. Farma Zycia, z ktérg ostatecz-
nie podjeliSmy wspélprace, jest wyjatkiem. P6Zniej zostalam
wciggnieta do dalszej pracy, a zakres wykonywanych przeze
mnie zadan ciaggle sie zmienial. Mojg funkcje nazwaliémy
kuratorowaniem, bo w sztukach wizualnych, w obszarze
Ktorych zazwyczaj pracuje, jestem wlasnie kuratorka. [ o ile
Michal nie ukrywa swoich wspélpracownikow, wrecz prze-
ciwnie, stara sie, Zzeby nazwiska os6b zaangazowanych
w proces tworczy byly wyeksponowane w materialach pro-
mocyjnych, o tyle instytucje nie sg tak otwarte, Na przyklad:
okazalo, ze w strukturze strony internetowej Lazni Nowej nie
przewidziano takiej funkcji jak kurator, w zwigzku z czym
na dlugi czas moj udzial w projekcie zostal symbolicznie
wykasowany. Po raz drugi z Michalem wspé6lpracowalam przy
Czarnvech papugach - historia zaczela sie podobnie: od jego
telefonu i propozycji spotkania. Wtedy Michata interesowala
schizofrenia, bo taki temat narzucat tekst Alejandra Moreno
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Jashesa. P6zniej schizofrenia zeszla na dalszy plan, a spektakl
podjal temat do§wiadczenia zamknigcia i ogolnie pojgtego
cierpienia psychicznego, nie choroby o konkretnym przebie-
gu. Poniewaz mielismy juz zle doéwiadczenia z okresleniem
Jkurator”, znowu zastanawiali§my sig, jak nazwa¢ moja
funkcje. Mnie to zresztg bylo obojetne. W materiatach promo-
cyjnych moja funkcija ciggle byla inaczej nazywana - bylam
chyba i kuratorka, i konsultantka, i asystentka rezysera. Nikt
tego ze mna nie ustalal, a ja stabo orientuje sig w teatralnych
strukturach, wiec nie wiem, jaka jest r6znica migdzy tymi
stanowiskami. Ostatecznie stanefo na konsultantce. Mnie
zalezalo tylko na tym, zeby nazwa byla powigzana z Grupg
Badawcza, z kt6ra bezposrednio pracowalam.

NATALIA GORZELANCZYK: Moja praca z Michalem
zaczela sie w 2013 roku od zaproszenia do udzialu w wolon-
tariacie przy projekcie Wielkopolska: Rewolucje, kuratoro-
wanym przez Agate Siwiak. Spektakl Michala, Lepiej tam
nie id#, koordynowata wtedy Angelika Topolewska-Pleskot.
Poczatkowo miatam by¢ wigc tylko wolontariuszka, ale,
na skutek zdarzen losowych, okazalo sig, ze bedg musiala
takze zajaé sie wsp6tkoordynacja. W kolejnym roku, w czasie
prac nad spektaklem Lepiej tam nie idz. Zmiany ponownie
bytam koordynatorka. A rok pézniej, przy okazji realizacji
przedstawienia Zostan, zostart w ramach projektu Teatr POP
UP, zyskalam miano producentki. Nie bylam obecna na pré-
bach, moja rola polegata, migdzy innymi, na zalatwianiu
formalnoéci niezbednych do zrealizowania przedstawien,
na organizacji procesu twoérczego, zaspokajaniu biezacych
potrzeb artystéw, na pilnowaniu (kazdorazowo bardzo malego
zresztg) budzetu, a po premierze — na koordynowaniu wyjaz-
déw na pokazy goscinne.

MARIA LEJMAN-KASZ: Jestem inspicjentkq zatrudniong
w teatrze repertuarowym — w Teatrze Studio w Warszawie.

7 Michalem pracowalam dwukrotnie, po raz pierwszy

przy czytaniu Powolnego ciemnienia malowidel Jerzego
Grzegorzewskiego. Michatl bardzo mi wtedy zaimponowal,

bo choé mial tvlko trzy dni, zrobil §wietny spektakl. To czy-
tanie mialo wej§¢ do repertuaru, choé, przynajmniej na razie,
tak sie nie stalo. Po raz drugi spotkaliSmy sig w czasie pracy
nad Zabami, Rola inspicjentki polega na towarzyszeniu
rezyserowi i aktorom w czasie wszystkich préb, a nastgpnie
na prowadzeniu kazdego spektaklu. Polega tez na koordy-
nowaniu pracy r6znych zaangazowanych w powstawanie
"zedstawienia 0s6b — maszynistéw, garderobianych, rekwi-
zytoréw i tak dalej. Czgsto musze takze zajmowac sig suflerka,
bo w Teatrze Studio zlikwidowano to stanowisko. To cigzka
praca, ale niezwykle satysfakcjonujaca. Pokaz Zab na Boskiej
Komedii byl, na przyklad, bardzo trudny, bo przestrzen

w Starym Teatrze wyglada zupelnie inaczej niz w Teatrze
Studio. Przeniesienie przedstawienia do Krakowa bylo bardzo
stresujgce — na szczedcie, wszystko sig udalo.

KATARZYNA WALIGORA: O tym, ze Zaby nie sa latwym
spektaklem, méwila pani juz, kiedy zapraszalySmy panig
do udzialu w panelu. Czym to przedstawienie rézni sig
od innych?

MARIA LEJMAN-KASZ: Gra w nim az jedenastu aktorow,
co oczywidcie oznacza zderzenie bardzo réznych osobowosci.
Inspicjentka nie moze wyraza¢ swojego zdania i okazywac
emocii. Przy tym Zaby sq trudne pod wzgledem technicz-
nym - w spektaklu jest duzo zmian, trzeba wigc przy nich
pokierowa¢ maszynistami, sg skomplikowane efekty Swietlne
i muzyczne.., W czasie trwania spektaklu nie mozna nawet
przez chwile odpoczaé, bo w kazdym momencie moze zdarzyc
sie co$ niespodziewanego. W tym przedstawieniu nie pilnu-

e juz tekstu, aktorzy ,idg na zywiol”, bo nie dalabym rady
wykonywac kolejnego zadania. Zresztg przy wspélczesnych
tekstach widzowie raczej nie wychwytuja ewentualnych
bledéw.

NATALIA GORZELANCZYK: Mam wrazenie, ze spektakle
Michala zawsze sa organizacyjnym wyzwaniem. W czasie
naszej ostatniej pracy w Szamocinie Michal, scenogratka
Doris Nawrol i dzieci zaczeli wspélnie budowac rézne kon-
strukcje — ustawiali namioty, opony i tak dalej. Nastgpne
pokazy mialy odbywac si¢ w Krakowie, potem jechaliSmy
do Lodzi. Michal chcial, Zebym przewiozla calg zbudowa-
na przez nich scenografie, a w budzecie nie bylo srodkow
na wynajem ciezaréwki. Udalo sig, cho¢ wszystkie konstruk-
cje musialy zostaé rozkrecone i ponownie zloZone na miejscu.
Michal byl wéciekly, a panowie techniczni zatamani. Dzieci
nam jednak pomagaly — one najlepiej pamigtaly, jak wygladata
ta konstrukcja. Problemem byto tez to, ze artyéci nie byli przy-
gotowani do pracy z tak malym budzetem. Cho€ to czasami
uruchamialo ich kreatywnoséé — na przykiad Doris Nawrot
do jednego z przedstawien zrobila ekran projekcyjny z papieru
toaletowego.

ARETA NASTAZJAK: Budzel zawsze jest za maly. W tealrze
artyéci musza wspolpracowac z pozostalymi pracownika-

mi i to pienigdze oraz wyobrazenia o tym, jak pojemny jest
budzet, najmocniej dzielg te grupy. Paradiso dawalo, na szczg-
§cie, mozliwo§¢ stworzenia scenografii z mebli i przedmio-
téw znalezionych w magazynach Lazni Nowej. Chot to tez
rodzilo problemy, bo przy okazji jednego ze wznowiefi oka-
zalo sie, ze zginela nasza lampa. W czasie przygotowywania
rekwizytéw do Kigtwy Moniki Strzepki zostata przerobiona
na laske marszatkowskg... To byl ogromy problem, bo w pracy
z autykami bardzo wazne jest odtwarzanie zawsze dokladnie
tej samej przestrzeni. To im daje poczucie bezpieczenstwa.
Praca nad Paradiso w og6le byla trudna. Autycy nie rozumiejg
abstrakciji, trzeba méwic do nich w sposob jasny i precyzyjny.
Bardzo pilnujg czasu — préby musialy konczy¢ sie dokladnie

o ustalonej porze, bo nawet mala zmiana okazywala sig
problemem. Paradiso mialo tez nieprzewidywalny przebieg.
W tym przedstawieniu to autycy narzucali rytm, ktéry Michal
tylko podkrecil i to do nich dostosowana byta cala struktura.
Ale to wiazalo sie z tym, Ze organizacja spektaklu byta zupel-
nie inna niz zazwyczaj ma to miejsce w teatrze.

MONIKA KWASNIEWSKA: Jaki byl tw6j zakres obowigz-
kow? Na co mialas§ wplyw?

ARETA NASTAZJAK: Mam wieksze doswiadczenie
w byciu inspicjentkg i jednoczeénie producentkg wykonawczg
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i asystentka rezysera. Wtedy znacznie lepiej sie odnajdu-

ie, bo mam wiekszy wplyw na to, co sie dzieje na prébach.

W przypadku Paradiso bytam tvlko inspicjentka, i tak jak
mowi pani Maria, nie moglam wyrazac¢ swojego zdania.
Michal poswiegcat mi troche czasu, zeby opowiadac o swo-
ich pomystach — pomagal mi w ten sposéb zebra¢ material
do pracy magisterskiej. Bylam obecna na kazdej probie - cza-
sem musialam robi¢ ksero, czasem ustalic¢ plan dziatania

na nastepny dzien, czasem co$ zanotowac, a czasem siedzieé
kilka godzin i tylko obserwowac. Na prébach obecna byla tez
pani Maria Bozowska-Bolak, ktéra pracuje w Farmie Zycia

i ktéra w czasie prac nad przedstawieniem byla takim inspi-
cjientem dla autykéw. To ona miala na nich najwiekszy wplyw,
bo oni jej najbardziej ufali. Nie miatam wtedy zadnego
doSwiadczenia w kontakcie z autykami, czytalam tylko ksiaz-
ki na ten temat, samej byloby mi wiec trudno odnalez¢ sie

w pracy z nimi. Zreszta w probach do spektaklu brata udzial
wigksza grupa autykéw niz ta, ktora ostatecznie wystgpila

w Paradiso. To byly osoby z glebszym autyzmem, z ktérymi
nie bylo werbalnego kontaktu i ktérymi tez trzeba bylo sie
opiekowac. Pani Maria wykonala wigc ogromna prace.

KATARZYNA WALIGORA: Czy ta perspektywa bycia jed-
noczeénie inspicjentkq i badaczka bardziej ci pomagata, czy
przeszkadzala?

ARETA NASTAZJAK: Pomagala. Juz moja praca licencjacka
bazowala na moim do$wiadczeniu zawodowym, bo pracujac
w LazZni Nowej, pisalam o tym, jak ten teatr poprzez dziala-
nia prospoleczne kreuje swéj wizerunek i na tym zarabia.
Bazowalam przede wszystkim na pracach Claire Bishop
o sztuce partycypacyijnej, a przy Paradiso ujelo mnie to,
ze autycy mieli tu realng sprawczo$¢, wiegksza niz ,profesjo-
nalni aktorzy”, co jest bardzo rzadkie w teatrze z udzialem
0s6b z niepelnosprawnosciami. Z drugiej strony, dzieki temu,
ze laczylam perspektywe zawodowsy i teoretyczng, mogtam
dostrzegac i opisac bigdy, ktére, moim zdaniem, zostaly popel-
nione w lej pracy.

MONIKA KWASNIEWSKA: Czy skoro przyszia pani
na préby, dysponujgc pewna wiedza teoretyczng np. z zakresu
szluki partycypacyjnej, stanowila pani dla Michala w tym
wzglgdzie jakies wsparcie? Doradzala mu albo podpowiadala?

ARETA NASTAZJAK: Raczej nie. Siedzialam cichutko,

a z Michalem rozmawialam gléwnie o tym, co on mysli
w danym momencie.

KATARZYNA WALIGORA: Magdo, a na czym polegala
twoja funkcja przy tym spektaklu?

MAGDALENA KOWNACKA: Chcialabym wrécié¢ do kwestii
peinionyvch przez nas funkcji. Zazwyczaj pracuje na rela-
cjach. W przypadku Paradise zaczelo sig od stworzenia relacji
z Farma Zycia. Musialam przekona¢ ich, ze warto zaanga-
zowac sig w projekt, cho¢ na poczatku twierdzili, ze autycy
sq najgorszg grupg, jaka moglismy wybra¢ do pracy w teatrze,
z tych powoddw, o ktérych opowiadata Areta. Przekonatam
ich, ze warto zaryzykowa¢. Potem bytam buforem miedzy
Michalem a LaZnig Nowa - musiatam wypracowaé w instytu-
cji poczucie, ze realizacja projektu sie powiedzie.

MONIKA KWASNIEWSKA: A pojawialy sie watpliwoéci?

MAGDALENA KOWNACKA: Chyba przy tego tvpu pro-
jektach organizator zawsze ma obawy. My tez mielisémy
watpliwosci, czy spektakl w ogéle powstanie. Caly proces
twéreczy polegal na odkrywaniu oséb ze spektrum autyzmu.
ZorganizowaliSmy dla siebie i dla nich kilkumiesieczne
warsztaty, zeby dowiedziec sie, z jakim potencjalem do nas
przychodzg. A potem spektak] zostal zbudowany tak, zeby
grane przez nich postaci odnosily sie do tego, czym zajmuja
sig poza teatrem. Jednoczeénie chodzilo o to, Zeby nie trakto-
wac autykow jak oséb wymagajacych specjalnej troski, zeby
nie robi¢ arteterapii, tylko zobaczy¢ w nich materig spektaklu,
takq samg, jaka stanowig profesjonalni aktorzy, scenografia,
muzyka i tak dalej. Michal poprosil tez, zebym napisala tekst,
ktéry mial wytlumaczy¢ zalozenia projektu. Artykut ukazal
sig w ,Dwutygodniku”, a ja, czvlajgc recenzje po premierze,
mialam ogromnag satysfakcjg, bo wigkszoéé krytykéw pod-
jgla zaproponowane przeze mnie tropy. Pomyélalam wtedy,
ze bylam dobrym kuratorem. Z powodu lej nieprzewidywal-
nosci spektaklu, o ktérej wspomniata Areta, duzym proble-
mem byla koordynacja efektéw dZwiekowych i wizualnych.
Panowie techniczni byli zagubieni, a w pewnym momencie
nawet wkurzeni, bo nie wiedzieli, co i kiedy maija robi¢.

I wtedy zostalam posadzona razem z nimi, zeby koordy-
nowac ich prace. Wszystkie te zadania sprawialy mi dzika
frajdg, mam poczucie, ze bardzo duzo sig wtedy nauczylam
i ze te doSwiadczenia wykorzystuje do dzis.

KATARZYNA WALIGORA: Czy praca nad Czarnymi papu-
gami wygladata podobnie?

MAGDALENA KOWNACKA: Troche inaczej. W tej pracy
to ja zaproponowalam, Zeby osoby ze schizofrenia, ktore
Michat chcial zaprosi¢ do projektu, byly artystami. Zalezalo
mi na tym, Zeby to byli ludzie, ktérzy maja narzedzia do opo-
wiadania o dodwiadczeniu swojej choroby. Spotkaly sig ze
sobq rézne media, bo wspdlpracowalismy z Laurg Makabresku
— fotografka, Piotrem Mierzwg - poeta, Maja Sadel — per-
formerkg i Monikq Bakowskg, ktéra zajmuje sie czyms$, co
okreélilabym jako komunikowanie wizualne. Narzedzia
zaproponowane przez nich wyznaczyly model pracy z aktora-
mi. Diugo knuliSmy z Michalem, jak zderzy¢ aktoréw i zapro-
szonych artystéw. Potem spqtkali$my sig osobno z kazdym
czlonkiem Grupy Badawczej, zeby wymy$li¢ wspélng strategie
pracy. Michal niczego nie narzucal, przeciwnie — zapropono-
wal, by zrealizowali jaki§ pomysl, na ktéry od dawna mieli
ochotg, ale nie mieli mozliwoéci. Cheial sprawdzié, co sie
wydarzy. W czasie spotkania Grupy Badawczej i zespolu
aktorskiego powstal pewien material, ktéry potem postuzyl
do tworzenia spektaklu. Bylam zaangazowana tylko w pierw-
szg czgSC procesu, tg, w ktdrej uczestniczyla Grupa Badawcza.
W dalszych pracach nie bralam udziatu.

KATARZYNA WALIGORA: Zeby pociagna¢ temat relacii,
chcialabym cie, Natalio, zapytaé o wasze relacje z Domem
Dziecka w Szamocinie.

NATALIA GORZELANCZYK: Zaczne moze od opowie-
dzenia o relacji Michala z dzie¢mi. Zaczelo sig kiepsko,
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bo Michal spoznil sie na pierwszg prébe jakie$ péltorej godzi-
ny. Dzieci nie wiedzialy, czego sie po nim spodziewac. Kiedy
go zobaczyly, nazwaly go podstarzalym hips’ﬁm"mrn+ 7 CZego
sie po6zniej bardzo §mial. O ile sig nie mylg, to byl pierwszy
projekt Michata, ktéry tak mocno wchodzil w sfere spoleczna.
wiec on byl ciekawy, co sig wydarzy, i nie wiedzial, czego
oczekiwac. Duzo czasu zajelo budowanie relacji.

MONIKA KWASNIEWSKA: A jak wygladala relacja z insty-
tucjami zaangazowanymi w projekt — z Domem Dziecka
i Stacjg Szamocin?

NATALIA GORZELANCZYK: Luba Zarembifiska ze Stacji
Szamocin byla bardzo otwarta. Powiedziala, ze daje nam
przestrzen, nie bedzie sig wirgca¢ do pracy i zebySmy dawali
zna¢, gdybyémy czego$ potrzebowali. W Domu Dziecka nato-
miast, mimo przychylnoéci wspanialej pani dyrektor i opie-
kunéw, pojawialy sig pewne przeszkody instytucjonalne.

W projekcie uczestniczyl, na przykiad, chlopak, ktéry w pew-
nym momencie trafit do oérodka o bardziej zaostrzonym rygo-
rze. Musieliémy podja¢ bardzo duzo staran, zeby nie stracil
mozliwoéci uczestniczenia w projekcie. Pojawialy sig rozne
problemy formalne, chocby pytanie o to, kto moze podpisac
zgode na udostepnienie wizerunku albo na wyjazd dziec-

ka, jesli jego rodzice majg ograniczone prawa rodzicielskie,
Zdarzalo sie, ze dyrekcja Domu Dziecka stawiala wyrazne
granice, nie wyrazajac zgody na pewne rozwigzania. Zaufanie
do naszej pracy rosto z czasem. Poczatkowo, na przykiad,
przyjeto zalozenie, ze wychowawcy bedg obecni na prébach.
Michatowi to nie odpowiadalo, bo blokowato ekspresje dzieci;
nie chcial tez, zeby kto§ wiracal sie w jego prace. Na szczescie,
po kilku prébach wychowawcy ograniczyli swojg aktywnosc
do przyprowadzania dzieci na préby. To jest tez jedna z przy-
czyn, dla ktérych ja sig na prébach nie pojawialam - Michal,
aktorzy, Doris Nawrot tworzyli bezpieczna przestrzen, w klorg
nie chcialam ingerowaé. A oprécz tego mialam, oczywiscie,
dostatecznie duzo innej pracy.

MONIKA KWASNIEWSKA: Chcialabym teraz skierowac
pvtanie do pani Marii Lejman-Kasz. Czy ze wzgledu na to,
jaki temat podejmuja Zaby, musiata pani prowadzi¢ w czasie
pracy jakies negocjacje? Czy podjecie tematu homoseksuali-
zmu wzbudzilo obawy w instytucji albo w zespole?

MARIA LEJMAN-KASZ: To bardzo trudny tematl i cig-
gle musialam rozmawiac z dyrekcjq o tym, co dzieje sig
na prébach. Dyrekcja ma prawo to wiedziec, ale zawsze stoi
po stronie spektaklu. Michal, Doris Nawrot, Bartek Dziadosz,
Tomek Spiewak tworza fantastyczny zesp6l. Bardzo czgsto
rozmawialismy o przedstawieniu i oni, co bylo bardzo mile,
uznawali mnie za pierwszego widza. Tomek czasem pytal,
czy nie uwazam, ze przesadzil, Zze na przyklad w tekscie
jest za duzo wulgaryzméw. Nie o wszystkim mogg opowia-
dac, ale speklakl po premierze wywolal duze kontrowersje.
Obawialismy sie reakcji podobnych do tych, ktére towarzy-
szyly Klgtwie w Teatrze Powszechnym, ale nic takiego sig nie
wydarzylo.

MONIKA KWASNIEWSKA: Jakq strategie obierata pani
w negocjacjach z dyrekcija albo urzednikami? Czy byla pani

raczej obronczynia spektaklu, czy starala sig pani zachowac
neutralnosc?

MARIA LEJMAN-KASZ: Nie da sie zachowa¢ neutralnoSci,
spektakl jest przeciez jak dziecko. Ale tez dlatego, Ze jest jak
dziecko, chee zeby byl grany, a nie zdjety zaraz po premie-
rze. Staralam sie negocjowac przede wszystkim z Tomkiem
Spiewakiem, co bylo dos¢ tatwe, bo on dobrze rozumial
moje obiekcje. Kilka rzeczy zostalo ze spektaklu usunietych.
Michal czesto rozmawial z dyrekcjg, niechetnie godzil sig
na zmiany, bronil scenariusza. Tekst byt jednak kilkakrotnie
przeredagowywany. Cheialam wiec broni¢ spektaklu, ale jed-
noczeénie zalezalo mi na wynegocjowaniu pewnych ustgpstw
na korzysé widzow.

KATARZYNA WALIGORA: Magdo, pracujgc nad Czarnymi
papugami, podjeli§cie wspolprace ze szpitalem psychiatrycz-
nym. Czy warunki tej wspélpracy takze byly negocjowane?

MAGDALENA KOWNACKA: Wspolpraca miala rozne etapy.
Szpital Psychiatryczny w Krakowie, tak zwany Kobierzyn,
ma wspanialego rzecznika prasowego, pana Macieja Bobera,

z ktérym $wietnie sig pracuje. Ale kazda instytucja wytwa-
rza pewna opowiesé o sobie samej. Michal tymczasem chcial
wejéé w przestrzen szpilala, a jednoczeénie zignorowac te ofi-
cjalng narracje. Moim zadaniem bylo wynegocjowanie tego,
zeby mu na to pozwolono. Chciatam, zeby sie to sig udalo, ale
jednoczeénie nie mialam zamiaru klamac na temat naszego
projektu. Klamstwa predzej czy péZniej w takich sytuacjach
prowadza do katastrofy. W pewnym momencie moje starania
przyniosty efekt — szpital sig¢ przed nami otworzyl, udostgpnio-
no nam nieczynny budynek, gdzie mogli§my robié¢ wszystko,
co cheielis$my. Dostalismy tez zgode na rozmowy z pracow-
nikami, udalo nam sie wejé¢ do szpitalnej kuchni i apteki.
Krecili§my filmy, nie wszystkie sceny p6zniej weszly do spek-
taklu, ale sam proces poznawania miejsca byl bardzo wazny.
Michat, robiac spektakl, zawsze balansuje migdzy pewnym
planemj ktéry ma w glowie, a absolutng otwartoscia na to,

co sie wydarzy, na co§, co okreslaliémy jako poznanie przez
bladzenie. On potrafi, na przykiad, na poczatku procesu préb,
kiedy jeszcze nie ma pojecia, jak bedzie wygladal spektakl,
nagra¢ scene, ktora potem okazuje si¢ kluczowa. Przyznam
jednak, ze chociaz ufam Michalowi, na premierg Czarnyvch
papug szlam z ogromnym lgkiem. Nie uczestniczylam w proé-
bach. Nie wiedzialam, co sie wydarzy, a czulam sig odpowie-
dzialna za czlonkéw Grupy Badawczej, ktérych namoéwitam
do udzialu w tym projekcie, a potem naklanialam, by sig otwo-
rzyli, zaufali Michalowi. Na szczescie, okazalo sie, ze Michal
wvkazal sie duza delikatnoécig w wyborze materialu.

STANISEAW GODLEWSKI (GLOS Z SALI): Agata
Siwiak opowiadala kiedy$, ze pierwsze rozstanie z dzie¢mi
z Szamocina skonczylo sie dla nich trauma. Chcialbym zapy-
tac, jak przebiegajg kolejne powroty do Szamocina i kolejne
rozstania? Czy sklad grupy dzieci, z ktéraq wspélpracowal
Michal Borczuch, byt staly, czy moze podlegal zmianom?

A jesli tak, to jakim i dlaczego?

NATALIA GORZELANCZYK: To prawda, ze pierwsze roz-

stanie bylo traumatyczne i sadze, ze wtedy popelniono blad.
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Po premierze bylo duzo emocji, rozkrecita si¢ impreza. Ale
zabawa miala trwac tylko do 21:00, potem artysci wyjechali
z Szamocina. Zostalysmy z Angelikg same, nazajutrz poszly-
smy odwiedzi¢ dzieci. Okazalo sig, ze rozstanie zakoniczylo
sig ogromnym placzem, wychowawcy mieli problem z naklo-
nieniem podopiecznych do snu. Nastepnego dnia dzieciaki,
dotad zywe i radosne, byly osowiale i smutne. Niektére sie
przytulaly, inne unikaly kontaktu, czuly sie porzucone.
Przez jakis czas odwiedzalysmy je z Angelika, staralyémy sie
jakos zatagodzi¢ sytuacje. Mysle, ze wszyscy zdalidémy sobie
z sprawe z tego blgdu i wyciagnelismy wnioski. W kolejnym
roku do pracy przy Lepiej tam nie idz. Zmiany wprowadzona
zostala nowa grupa uczestnikéw, pochodzaca ze Studzienca.
Praca przebiegala dwutorowo: w Szamocinie i w Studziencu,
a pod koniec oba zespoly mialy sie ze soba zderzy¢ i przenik-
ngc. W kolejnym roku nad Zostan, zostan pracowala jeszcze
troche inna grupa, Co mialo na to wplyw? Niektére dzieci
jechaly na wakacje do domu, niektére musiaty zmienié oéro-
dek, pojawily sig nowe osoby, ktére cheiaty do nas dolaczyé.
Ta grupa nigdy nie byla hermetyczna. Jesli ktos nie chciat
bra¢ udzialu w pracy, réwniez spotvkal sie ze zrozumieniem.
Ten projekt byt wyjatkowy takze dlatego, ze jego uczestnicy
mogli zwiedzi€ r6zne miejsca przy okazji pokazéw goscin-
nych. Staralisémy sie dodatkowo uatrakcyjnié te wyjazdy.

W Warszawie, na przykiad, udalo nam sie zorganizowac zwie-
dzanie Stadionu Narodowego, cho¢ nie mieliémy funduszy
na bilety. W zeszlym roku napisal do mnie jeden z uczestni-
kéw projektu (dzi§ ma juz osiemnascie lat), ze dzieki nasze-
mu spotkaniu uwierzyt w mozliwosé zrealizowania swoich
marzefi. Z perspektywy czasu myéle wiec, Ze te projekty
pozwolily niektérym trochg zmienic¢ swoje zycie. A pozostali
przezyli wielkq przygode.

STANISLAW GODLEWSKI (GEOS Z SALI): Czy projekt
bedzie kontynuowany?

NATALIA GORZELANCZYK: Jest plan nakrecenia filmu,
ale ze wzgledu na inne zobowiazania zawodowe nie biore
w tym udzialu, czego bardzo zatuje. Wydaje mi sie jednak,
ze praca w Szamocinie powoli bedzie wygaszana. Dzieci sie
zmieniajg i rosng - kiedy spotkali$émy je po raz pierwszy, nie-
ktérzy mieli czlernaécie, pietnascie lat, dzié to doroéli ludzie.
Mysle wiec, Ze projekt w naturalny sposdb si¢ wyczerpie, choé
z drugiej strony byloby wspaniale, gdyby byt kontynuowany
i trwatl o wiele diuzej.

MONIKA KWASNIEWSKA: A jak wytyczaliScie trasy
wyjazdéw spektakli? Czy to wy byliscie zapraszani, czy moze
staraliScie sie o zaproszenia?

NATALIA GORZELANCZYK: Agata Siwiak rozmawiata
z roznymi instytucjami i niektére z nich nas zapraszaly. Przy
okazji podrézy trzymali§my sie zasady, ze dzieci potrzebuja
wigcej czasu na aklimatyzacje na nowej scenie niz profesjo-
nalni aktorzy. Dlatego wyjazdy starali§my sie zawsze organi-
zowac kilka dni przed pokazem.

KATARZYNA WALIGORA: Jak byliscie przyjmowani?

NATALIA GORZELANCZYK: Réznie. W Starym Teatrze,
na przyvklad, Lepiej tam nie idz pokazywano w ramach

obchodéw Dinia Dziecka. a bilety sprzedawano w promo-
cyjnej cenie. Na przedstawienie przyszly wiec cale rodziny.
To byta pomylka, bo spektakl nie byl adresowany do dzieci.
W Poznaniu doszlo zreszta de podobnej sytuacji, na widowni
pojawili sig ludzie, ktorzy nie wiedzieli, jak zareagowac na to,
co ogladajg. Ale bylo duzo fajnych pokazéw, gdzie widownia
byla bardzo otwarta.

DOMINIKA BREMER (GLOS Z SALI): Checialabym kon-
tynuowac temal odpowiedzialnoSci za kwestie etyczne,
bo we wszystkich tych projektach pojawia sie ogromne pole
do naduzyc. Jak sig w tym odnajdywalyscie, jaka zajmo-
walyscie pozycje? Cheialabym tez wiedzieé, na ile Michat
Borczuch bral odpowiedzialnosc za kwestie etyczne,

a w jakim stopniu delegowal te odpowiedzialnosé na was.

MAGDALENA KOWNACKA: Moim zdaniem, sita tych
spektakli polega wlasnie na tym, ze Michal stara sie dotknaé
w nich etycznej granicy. Mam do niego zaufanie, bvé moze
irracjonalne, i czuje, ze on wie, kiedy powinien sie zatrzy-
mac. W czasie pracy nad Czarnymi papugami czulam sie
odpowiedzialna tylko za mojg grupe. Ale przy Paradiso bylo
wiele sytuacji, w ktérych nie wiedzielismy, jak sie zachowaé,
MusieliSmy ustali€¢, gdzie jest granica, za kt6ra nie wolno nam
przej$c. Michal jest przy tym czlowiekiem, powiedzialabym,
bezpoSrednim. Stara sig zachowac dystans, zeby mie¢ lepszy
oglad sytuacji. Jednoczesnie ma duzo szacunku do oséb, z kté-
rymi pracuje, co nie ma nic wspolnego z litoscig czy traktowa-
niem jednych ludzi tagodniej niz innych. Podczas pracy z nim
nigdy nie czulam sig postawiona w sytuacji, ktéra bylaby dla
munie bardzo niekomfortowa.

ARETA NASTAZJAK: Bardzo zapadl mi w pamie¢ moment,
gdy w czasie pracy nad Paradiso Michal powiedzial, ze musi-
my uniknaé efektu zoo. W tym spektaklu okolicznoscia sprzy-
jajacq bylo to, ze, generalnie, rytm spektakli Michala bardzo
dobrze koresponduje z rytmem funkcjonowania autykéw.
Dzieki temu fatwo im sie bylo odnalezé na scenie. Nie miatam
obaw, Ze popelnione zostanie jakie§ naduzycie, takze dlatego,
ze role zostaly dostosowane do potrzeb i mozliwosci aktorow
ze spektrum autyzmu,

MAGDALENA KOWNACKA: W czasie pracy nad Paradiso
najtrudniejsze do rozstrzygnigcia bylo to, czy i jak moze-
my mowic o seksualnoéci oséb ze spektrum autyzmu.
Planowaliémy wigczenie do spektaklu sceny milosnej. Czy
podijecie tego tematu moze zaburzyé spokéj autykéw? A moze
wla$nie powinno si¢ o tym méwié? Radzili$my sie Marii w tej
sprawie.

ARETA NASTAZJAK: Tak, na te rozwazania mialo wplyw
to, ze autycy mieli trudnoséci z rozréznianiem fikeji scenicznei
1 rzeczywistosci.

GLOS Z SALI: Czy w czasie realizacji takich projektéw par-
tvcypacyjnych mysli sig o zagrozeniach, jakim podlegaja jego
uczeslnicy? Czy w kolejnych realizacjach wyciaga sie wnioski
z poprzednich doswiadczen?

MAGDALENA KOWNACKA: Takie projekty rzadko sie
powtarza. Nie da sig zrobi¢ po raz drugi Czarnych papug
albo Paradiso. Trudno wiec wycigga¢ wnioski i bezposrednio

didaskalia 150 / 2019



uzywac ich w kolejnej realizacji, poniewaz kazda jest inna.
Po premierze Paradiso rozmawialiémy z Maria, ktéra powie-
dziata nam, e z tych pieciu os6b, ktére brady czynny udzial
w spektaklu, cztery przeszly gigantyczny skok rozwojowy,
zwlaszcza w zakresie nawiazywania relacji, jedna osoba
miata sie troche gorzej, byla przeciazona. Do pracy nad
Czarnvmi papugami celowo zaprosilismy artystéw, wiedzac,
e maja narzedzia do méwienia o swoim do§wiadczeniu.

Tu nie podejmowalismy wiec duzego ryzyka. Wydaje mi sig,
ze w umysle tworzymy sobie duzo wigcej barier niz jest ich
w rzeczywisto§ci. Osoby, ktore cierpig na schorzenia czy
zaburzenia psychiczne, czgsto mniej boja sig instrumentali-
zacji niz my. Czeé¢ probleméw, ktére nas blokuja przed praca
z taka czy inng grupg, okazuje sig urojona.

GLOS Z SALI: Cheiatbym zapytac, jak wygladata kwestia
wyplacania wynagrodzen dla kazdej z grup biorgcych udzial
w projektach partycypacyjnych Michala Borczucha.

MAGDALENA KOWNACKA: Grupa Badawcza dostala
honoraria, ktére nie byly, niestety, wysokie. Ich zagwaranto-
wanie bylo jednak dla mnie bardzo waznym punktem nego-
cjacji. Wyplacenie wynagrodzen autystom nie bylo mozliwe,
bo te osoby byly ubezwiasnowolnione. Wyplata musialaby
wiec byé realizowana przez opiekunéw prawnych, a w gre
wchodzila jeszcze kwestia wspéipracy z reprezentujgcym ich
oérodkiem. W przypadku Paradiso nie podejmowano wigc tej
kwestii.

NATALIA GORZELANCZYK: Dzieci z Szamocina
i z Szamocinskiego Domu Dziecka tez nie dostaly kieszon-
kowego, ale chodzili§my wspélnie na lody, gofry i tak dale;.
Wyplacanie honorariéw w tym przypadku tez byloby proble-
matyczne, nawet gdyby w budzecie byly na to érodki. W pro-
jekcie nie brali udziatu wszyscy podopieczni oSrodka. Gdyby
uczestnicy dostali pieniagdze, pozostalym dzieciom pewnie
byloby przykro. Ale checialabym jeszcze wréci¢ na chwilg
do kwestii odpowiedzialnosci. Caly czas czujg odpowie-
dzialnoéé, jaka podjelismy, pracujgc z dzieémi i wehodzac
do Domu Dziecka. W takiej pracy mozna zadawac tysigce
pytan: czy na pewno powinnismy sig tam pojawic? Czy byli-
§my fair wobec dzieci? Tylko czy naprawdg chcemy uznac,
ze lepiej nie robi¢ spektaklu z powodu takich watpliwosci?
Wydaje mi sig, ze Michal ma silne poczucie obywatelskiej
odpowiedzialnosci, jego priorytetem nie jest zrobienie dobrego
spektaklu i zgarnigcie pozytywnych recenzji. Raczej chodzi
o uruchomienie procesu, ktéry cos zmieni w rzeczywistosci.

MONIKA KWASNIEWSKA: Chciatabym te refleksje prze-
nie$¢ na teatr repertuarowy i zapytaé o kwestig etyki pracy
zespolowej w czasie powstawania Zab. W tym spektaklu caly
czas trwa gra miedzy fikcjq a rzeczywistoScig. Cheiatam zapy-
ta¢ o ten aspekt pracy z perspektywy etycznej: budowania
zaufania, szacunku, otwartosci aktorow.

MARIA LEJMAN-KASZ: Temat podjety w Zabach wywolal
w zespole rozne reakcje. Ale w pracy nad tym spektaklem
spotkali sie ludzie, ktérzy juz grali w przedstawieniach
Michata. Nowych os6b bylo tam niewiele i zostaly one
starannie wybrane przez rezysera. Procz nich byli stali

wsp6lpracownicy Michala — Doris Nawrot, Bartek Dziadosz,
Tomek Spiewak. To utatwialo budowanie zaufania. Ja tez
miatam do Michala zaufanie. Przeprowadzilismy wiele szcze-
rych rozméw — na polu zawodowym, ale tez prywatnym. Nie
zawsze sie zgadzaliémy. Gdybym mu nie ufala, poprositabym
dvrekcje o zwolnienie z przygotowywania tej premiery. Praca
z kimé, komu sie nie ufa, albo nad tematem, ktory uwaza sig
za bezsensowny, jesl meczarnia.

MONIKA KWASNIEWSKA: Czy czujecie sig wspoltworczy-
niami spektakli, przy ktérych pracowalyscie? Czy czujecie sig
za nie odpowiedzialne?

ARETA NASTAZJAK: Zazwyczaj mam wigkszy wplyw
na to, jak wyglada spektakl, przy ktérym pracuje. Kiedy jeslem
asystentkg rezysera, twércy wykorzystujg moje pomysly albo
korzystaja z moich opinii. W przypadku Paradiso nie miatam
wplywu na ksztalt przedstawienia. Raczej sie przygladalam.

NATALIA GORZELANCZYK: Czuje sig odpowiedzialna
za projekty i zwigzana z nimi, ale absolutnie nie czujg sie
wsp6ltworczynia spektakli. Autorami przedstawien sq dzieci,
Michal, aktorzy - ja umozliwialam realizacjg ich pomysiéw.

MARIA LEJMAN-KASZ: Ze mngq jest inaczej, cho¢ podkre-
éle, ze méwie teraz tylko o wspélpracy z Michalem, bo nie
z kazdym rezyserem jest podobnie. Czuje sig¢ wsp6lodpowie-
dzialna za spektakl, bo w czasie prac nad nim uczestniczylam
w wielu rozmowach na jego temat. Poza tym, zgodnie z pra-
wami teatru repertuarowego, Michal po premierze zostawil
mi spektakl i teraz to ja muszg¢ podejmowac bardzo trudne
decyzie. Kiedy zawiesza sig komputer i wysiadajg §wiatla lub
muzyka, kiedy co$ sig dzieje z rekwizytem, ktory ma zostac
ograny w kolejnej scenie — wtedy musze da¢ znac¢ aktorom, co
sie dzieje, i podjac decyzje, czy gramy dalej, czy przerywamy
spektakl. Muszg zapewni¢ aktorom poczucie bezpieczenstwa,
ale w taki sposéb, by widzowie si¢ nie zorientowali w sytu-
acji. Nawet jesli Michal jest na pokazie, to w takich naglych
w_i,rpa:ilka::h nie jest w stanie nic zrobié, bo siedzi na widowni.
Kiedy$, przy innym spektaklu, zdarzylo sig, ze aktor nie przy-
szed! na pokaz. W takich przypadkach, jesli gra tylko w sce-
nie zbiorowej, prosze aktoréw, by podzielili migdzy sobg jego
kwestie i zazwyczaj sig na to zgadzajq. Jesli jednak nie jeste-
§my w stanie zagra¢, dzwonig do dyrekcji, méwig, co sig stalo,
i odwoluje pokaz. Nic takiego nie zdarzylo sig nigdy w przy-
padku Zab. Musze by¢ jednak zawsze przygotowana na takie
sytuacje, rezyser powinien mie¢ pewnos¢, ze podejmg stuszne
decyzje. Czuje, ze Michal ma do mnie zaufanie i to jest bardzo
mile.

MAGDALENA KOWNACKA: Czuje odpowiedzialnosc, ale
uwazam, ze decyzje artystyczne nalezaly do Michala. Moim
zadaniem bylo dostarczanie mu materii, ale to on jg opra-
cowywal i skladat w przedstawienia. | pod tym wzgledem
w zupelnosci oddaje mu pole. !

Spotkanie odbylo sig 12 grudnia 2018 roku w ramach festiwalu Boska

Komedia.
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