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rozmowa z Andrzejem Mastalerzem

(t0s tak, ale
najpierw cztowiek

W teatrze radiowym potrzeba zawodowstwa:

DO plerwsze teqo,

CO wydawac by sie mogto oczywiste — dobrej interpretacji tekstu
| wyrazistej artykulacji” — mowi Andrzej Mastalerz, aktor i rezyser
w rozmowie z Katarzyng Flader-Rzeszowska.

KATARZYNA FLADER-RZESZOWSKA Chciatabym namoéwi¢ Pana
na rozmowe o teatrze radiowym. Kiedy, jak nie dzi§ - w pandemii,
przy zamknigtych instytucjach kultury - radio ma szanse dotrze¢
ze stuchowiskami do nowych odbiorcow? To medium, ktore dzieki
technologii bardzo si¢ zmienia, a przeciez pozostaje takie samo.
Ale najpierw o waznym jubileuszu. Nie liczac doswiadczenia, ktore
zdobywal Pan juz w czasie studiéw, debiutowal Pan w listopadzie 1990
roku w spektaklu £oze w Teatrze Jaracza w Lodzi. Mija trzydziesci lat.
Pamieta Pan tamten spektakl?

ANDRZEJ MASTALERZ Tak, to byto na malej scenie Teatru Jaracza
W rezyserii Kazimierza Bardzika. To rzeczywiscie byl moj debiut.
Ale jestem zaskoczony, ze minelo trzydziesci lat! Wiem, ze czas plynie,
ale w momencie, kiedy méwi Pani o tym tak bardzo konkretnie, to
rzeczywiscie przychodzi chwila wigkszej refleksji.

FLADER-RZESZOWSKA 7 Teatrem Jaracza zwigzal si¢ Pan na dluzej.

MASTALERZ 8-10 sezonow. Dlatego mowie w takim przedziale, ponie-

wazw latach 1998-2000 bylem jednoczesnie aktorem Teatru Jaracza
iTeatru Studio w Warszawie.

R-RZESZOWSKA Dwa teatry? To si¢ chyba nieczesto zdarza.

mﬁLERZ Tak, to byta wyjatkowa sytuacja. Zylem miedzy Lodzia
W3. Bardzo dobrze wspominam ten czas i bardzo sobie cenie

€N okres. Uwazam, ze pierwszy teatr, do ktérego sie trafia po

Szkole, jest wazny. Umoéwmy sie, szkota daje pewne przygotowanie
dowe, ale tak naprawde tego zawodu nie dos¢, ze uczymy sie cate

t0 ten pierwszy etap jest zasadniczy, zeby umiejetnie wykorzy-
SYWAC narzedzia, ktore si¢ otrzymalo w szkole,

*._I"ER'RZESZUWSKA Dopiero kilka lat pozniej przychodzi Pana
’ ' mﬂiﬂwy. Pierwszym stuchowiskiem byt Komiwojazer, czyli idol
SEEHY W rezyserii Janusza Kukuty (2001)?
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MASTALERZ Niezupelnie. Bedac w Lodzi, dla rozglosni todzkiej
nagrywalismy juz wczesniej sporo stuchowisk, przede wszystkim
w rezyserii Jerzego Hutka. A pozniej w 1998 przeprowadzitem sie do
Warszawy i rozpoczal si¢ trwaly romans z Teatrem Polskiego Radia.
W zeszlym roku dowiedziatem sig, ze stuchowisk bylo ponad trzysta -
co bylo dla mnie potwornym zaskoczeniem, bo dostawalem zaproszenia,
przychodzifem do studia, nagrywalismy, ale nie liczylem, ile razy.

FLADER-RZESZOWSKA To imponujaca liczba! Przy Pana stuchowi-
skach pojawiajg si¢ najczesciej trzy nazwiska rezyserow: Janusz Kukula,
Waldemar Modestowicz i Jan Warenycia. Kazdy z nich ma whasny jezyk
radiowy. Czy praca z tymi trzema osobowos$ciami to za kazdym razem
inny sposob rozbierania tekstu, pracy z mikrofonem?

MASTALERZ To jest dokltadnie tak, jak z kazdym innym medium,
czy to jest film, czy teatr. Tak, kazdy rezyser zupetnie inaczej pracuje.
To sa bardzo ciekawe, czasem fascynujace spotkania. Mimo ze znamy
si¢ tyle czasu i wiemy, czego si¢ spodziewad, to sg za kazdym razem
nowe przygody. Wymienieni rezyserzy sa niezwykle twdrczy, zawsze
wchodzimy do innej rzeki, i nie ma co ukrywad, ze jak kazda indywidu-
alnosc wywieraja swoje silne pigtno na stuchowiskach, ktore rezyseruja.

FLADER-RZESZOWSKA Jak wygladaja proby w teatrze radiowym?
Zaczyna si¢ od wspdlnego czytania scenariusza, od analizy? Aktor
nie musi znac na pamigc tekstu, ale przeciez pracuje nad postacia. Czy
narzedzia aktorskie s3 inne niz przy budowaniu postaci w teatrze?

MASTALERZ Proces wyglada tak: dostajemy teksty - teraz droga
mailowg — par¢ dni przed nagraniem. W dniu nagrania spotykamy
si¢ na probie, nastgpnie wchodzimy do studia i zazwyczaj nagrywamy
stuchowisko w czasie jednej sesji. Zdarza sie oczywiscie, ze sa stucho-
wiska bardziej rozbudowane i potrzebuja wiecej czasu. Coz trzeba
w teatrze radiowym? Daleki jestem od narzekania, ale wymaga sie
po prostu zawodowstwa. Po pierwsze tego, co wydawac by sie mogto

oczywiste, to znaczy dobrej interpretacji tekstu i wyrazistej artykulacji.
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Andrzej Mastalerz (1564]

aktor i rezyser. Absolwent Studium Aktorskiego przy Teatrze Dzieci Zagtebia im. Jana Dormana w Beazinie
oraz Wydziatu Aktorskiego Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krakowie, filia
we Wroctawiu. Debiutowat w 1990 roku w spektaklu toze (rez. Razimierz Bardzik] w Teatrze im. Stefana
Jaracza, gdzie pracowat dziesie¢ sezonow. Wystepowat tez w Teatrze Studio i w Teatrze Powszechnym
w Warszawie. Grat w filmach Kieslowskiego, Baranskiego, Holland. Wystapit w ponad trzystu stuchowi-
skach Teatru Polskiego Radia. Laureat nagrody Wielki Splendor dla wykonawcow stuchowisk radiowycn.

Niezyjacy juz Janusz Kondratiuk, ktorego spotkalem na poczatku swoje)
drogi zawodowej, powiedzial mi, ze oczekuje od aktora dwoch rzeczy:
7eby nauczyl sie tekstu na pamiec i nie mrugal przed kamerg. Brzmi

to zabawnie, ale jest w tym duzo prawdy. Mikrofon wiele weryfikuje.

FLADER-RZESZOWSKA Gral Pan i role komediowe, na przykiad w Czte-
rech opowiadaniach prowincjonalnych Czechowa (rez. Jan Warenycia),
i tragiczne — za taka uznaje na przyktad postac Mesjasza w Witaj,
Barabaszu! Jakubowskiego (rez. Waldemar Modestowicz); 1 wiersze
romantyczne (Romantycznosc, rez. Janusz Kukuta), i role basniowy

w Krolewskiej Hucie Villgista (rez. Ingmar Villgist).

MASTALERZ Prawde mowiac, dopiero niedawno uswiadomitem sobie,
7e radio jest tak obecne w moim artystycznym krwioobiegu, ze nie
wyobrazam sobie funkcjonowania zawodowego bez Teatru Polskiego
Radia. To wymaga sprawnosci, bo - nawigzujac do czasu realizacji

proba i nagranie zamykaja sie czesto w czterech godzinach. Na probie
bywa réznie, ale kiedy wchodzimy do studia, zapala sie¢ magiczna

czerwona lampka i wszystko zwykle idzie jak z ptatka. To wymaga

blyskawicznej koncentracji i skupienia si¢ na materiale, i oczywiscie
sprawno$ci. Zawodowy aktor musi by¢ plastyczny. lutaj mowimy
o sferze glosu, ale ten glos z czego$ wynika: z emocji, z intencji. Trzeba

mie¢ opanowang technike, trzeba mieC na przyklad swiadomosc,

jaka jest odleglosc od mikrofonu, do ktorego mikrofonu si¢ mowi,

jaki jest timing poszczegolnych scen. Plastyczno$c bierze sig¢ ze

sprawnosci. Jezeli si¢ duzo pracuje i chce sie te sprawnosc osiggnac,

to sie ja osiggnie.

FLADER-RZESZOWSKA Glos — podstawowe narzedzie, sfowo -
podstawowy $rodek wyrazu. Ale jest tez gest foniczny, kuchnia
akustyczna, ktore moga dopetnic stuchowisko, nada¢ mu kolejne

znaczeniowe warstwy. Czy w czasie kilkudziesigciu lat dostrzega Pan

jakie$ znaczgce zmiany w wa rstwie akustycznej stuchowisk?

MASTALERZ Patrze z niedowierzaniem, podziwem, fascynacja na to,

jak zmienia sie technologia i w jaki sposob realizatorzy moga wptynac

na ksztalt stuchowiska, rowniez na to, jak my mowimy. Ale to jest tylko

technika. Patrzytem ostatnio na prac¢ Andrzeja Brzoski — mistrza




w swoim fachu. Z podziwem sledze, co robi, jak potrafi wydoby¢
znaczenia, wyczyscic stuchowisko, stworzy¢ jego dodatkowe walory

dzieki technice. Ale trzeba by¢ jeszcze tak utalentowanym jak Andrzej

Brzoska, zeby to zrobic. Chee wyraznie podkresli¢, ze czlowieka w tej
pracy si¢ nie zastgpi. Czlowiek jest elementem podstawowym. Dzis
dzieki technice pracuje si¢ tatwiej i sprawniej. Mimo réznych nowinek
technicznych, efektow komputerowych wypowiedz artystyczna moze
sie przeciez starze¢. Ogladamy filmy sprzed lat bez efektow i wcigz sig
nimi zachwycamy, a w duzej mierze to, co opiera si¢ mocno na nowo-

czesnych technologiach, szybko si¢ dezaktualizuje.

FLADER-RZESZOWSKA Radio szuka jednak mozliwosci wykorzy-
stywania nowych narzedzi, sprawdza eksperymentalne rozwiazania.
W 2017 roku powstato Studio Teatralnych Form Eksperymentalnych
im. Eugeniusza Rudnika. Bral Pan udzial w stuchowisku Studia -
w Marchwickim (rez. Michal Turowski). To rzecz oparta na dokumen-
tach dotyczacych ,wampira z Zaglebia”, bardzo ciekawa w warstwie
muzycznej, wyraznie budujacej dramatyzm zdarzen, poszerzajace;
przekaz. Czy praca nad tym stuchowiskiem wygladata inaczej niz nad
pozostalymi? Czy najpierw styszal Pan muzyke i z nig zestrajal tekst,

czy zaczynal Pan tradycyjnie od nagrania glosu?

MASTALERZ Trzeba mie¢ w takich razach pelne zaufanie do rezysera.
Moim zadaniem bylo nagrac to, co bylo zapisane w scenariuszu, a reszta
juz nalezala do rezysera i realizatora. Takie doswiadczenia, poszu-
kiwania, sa konieczne. Nie wszystkie eksperymenty, jak i w innych
artystycznych przestrzeniach, sg jednak potrzebne, a obronia sie
zawsze propozycje wartosciowe. Chodzi tylko o to, by zachowac odpo-
wiednie proporcje. To znaczy nie podchodzi¢ do tego procesu
rewolucyjnie, nie negowac wszystkiego, co byto wezesniej i wywazac
otwartych drzwi. Widzimy to, kiedy przychodzi proces weryfikacji,
kiedy trzeba podstawowych umiejetnoéci. I nagle sie okazuje, ze
hasanie na scenie od jednej Sciany do drugiej, wylewanie swoich emocji
1 niewlewanie tego w jakas forme, konczy sie katastrofa. Mowie
O przestrzeni teatralnej. W przestrzeni filmowej mozna zauwazy¢
podobne zjawisko, na przyklad dogma pojawila sie w duriskim
kiﬁi&]aku sprzeciw wobec skostnialej konwencji. Byt to jednak okres

:'.'...'Eiﬂwy Po kilku latach nasladowcy Larsa von Triera okazali sie
naéladnwcam1 Ta estetyka szybko si¢ wyczerpala. Oczywiscie,
CZ tkuwa bylo to ciekawe, ozywcze, inspirujace, co$ wniosto do
Opowiadania filmowego, natomiast nie minelo kilka lat i stato sie

“;-i' _.l"'EZESZOWSKA Sadzi Pan, ze pojawiajaca sie juz chyba
act dﬁewiqédziesiqtych tendencja, by odchodzi¢ od tzw. scenicznego
1* 11, CZy pojawienie si¢ mikroportéw narzucajgcych zupetnie inny
ﬂl?»kS]:lrﬁ's]l sfownej spowodowatly, ze nie wszyscy aktorzy radza

Pl'zai mikrofonem radiowym?

TALERZ Tak, to sktadowa tego problemu. Zaniedbywano podsta-
ﬂementy techniczne. Mnie uczono, ze tak normalnie to kazdy
iem Jest naturalne, ale glos ma dochodzi¢ d{:: ostatniego rzedu.
Wencja niestosowania tej zasady sa owe braki, jesli chodzi
iy uém Pracy w Teatrze Polskiego Radia — nie wszyscy sie do tego

k. ¥
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Oporty sg bardzo obnazajace. Ujawniaja braki techniczne.
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Szemranie nie jest zawodowe, to mozna zagrac. Mozita zagrac, ze si¢ nie
potrafi mowic, jesli si¢ umie mowic. Przestrzen radiowa nie akceptuje

brakow techniczn}’ch.

FLADER-RZESZOWSKA W zesztym roku zagral Pan w stuchowisku
Bogustawa Schaeftera Kaczo. To opowie$c o teatrze i aktorach, mocno
zespolona z muzyky, rozpisana na fragmenty o odpowiednim tempie
i rytmie. Na ile narzucona przez dramatopisarza forma jest dla aktora

wyzwaniem, a na ile ograniczeniem?

MASTALERZ To tak, jak z kazda dobrg partytura. To jest zapis nutowy,
a od nas tylko zalezy, co migdzy tymi nutami bedzie. Mialem przyjemnos¢
grac w Koricowce Samuela Becketta w rezyserii Antoniego Libery. To tez
jest perfekcyjna partytura. Spotkalem si¢ z opiniami mlodych tworcow,
ze to nudne, ze to caly czas takie same. Zostawiam to bez komentarza.
Fantastycznie si¢ gra na dobrych partyturach. To powie kazdy muzyk.
Schaeffer to tez jest Swietna partytura. Mozna by tez takg analogie
zastosowac do czytania powiesci — mam okazjg¢ czytywac je w Polskim
Radio - od interpretujacego (choc¢ to nie jest dobre stowo w przypadku
czytania literatury) wymaga si¢ pewnej precyzji wynikajacej z dobrego
rozczytania tego, co sie¢ wypowiada i z szacunku do autora.

FLADER-RZESZOWSKA Jest Pan wowczas opowiadaczem, medium

dla autora?

MASTALERZ Oczywiscie, ale opowiadaczem przez siebie. Moje ,,ja” jest
jednak w tyle, w tle, istotniejszy jest autor - mowie o dobrej literaturze.
Jako posrednik mam margines interpretacji. Najpierw trzeba rozczytac
Sciezki, jak dobry zapis nutowy, i po prostu za nimi podazac. Kazdy

dobry autor poprowadzi.

FLADER-RZESZOWSKA Pamietam, jak Piotr Cieplak, rezyser, z ktorym
wspotpracowat Pan przy Nieskonczonej historii, zrobit w Teatrze Polonia
Szczesliwe dni. Wielu uwazalo, ze posadzenie Winnie na wozku inwa-
lidzkim, a nie w pochlaniajgcym ja coraz bardziej kopcu ziemi, bylo
nietrafionym rozwigzaniem inscenizacyjnym. Nie mialam takiego
poczucia. Moze czasem trzeba szukac, famac pewne normy? Tak roz-
wija si¢ sztuka. Lubi¢ jednak, jak eksperymentowania podejmuja sie
tworcy, ktorzy wiedza, po co przekraczaja konwencje.

MASTALERZ Kiedy robimy Becketta inaczej, niz zostalo to zapisane,
wymykajg si¢ nam sensy, wali si¢ misterna konstrukcja. To jest czesto nie
do ogladania. Ale zgadzam si¢, Ze jezeli mamy do czynienia z wytrawnym
tworcg, to moze on pozwolic sobie na takg ekstrawagancje, ryzyko.
Niedawno w czasie pewnej rozmowy o interpretacji Bacha kto$ uzyt
przykladu Glenna Goulda. Odpowiedzialem: ,, Zgadzam sie, tylko ze
musi by¢ spelniony jeden podstawowy warunek — Glenn Gould potrafil
grac, i to catkiem niezle”. Ivo Pogoreli¢ podczas konkursu chopinow-
skiego w roku 1980 robit niestychane rzeczy z utworami. Niestety odpad!
w trzecim etapie (Martha Argerich na znak protestu zrezygnowata
wowczas z uczestnictwa w obradach jury). Tylko ze tutaj mamy do
czynienia z wybitnymi twdrcami, ktorzy moga dialogowac z auto-
rami, przelamywac ich koncepcj¢. Maja do tego prawo, poniewaz ich
umiejetnosci wykraczajg poza przecigtng. Wtedy rozumiem ryzyko
tworcze. Czesto stysze: ,,Bedziemy stwarza¢ nowy jezyk” — mysle wowczas:
,Bardzo dobrze. Swiete prawo do konstruowania nowego jezyka. Tylko

czytaj dalej $
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jeden podstawowy warunek musi by¢ spetniony, fundamentalny - na

ucz sie najpierw mowic”. Trzeba mie¢ swiadomosc konwencji, ale to tez
jest element warsztatu. Znajgc konwencje, mozemy nimi zonglowac,
Pewne zamieszanie w tym temacie wprowadzili postmodernisci.
Wszyscy chcieli kreci¢ filmy jak David Lynch. Wydawalo im sig, ze to
jest takie proste. Wrzuca si¢ do garnka trochg tego, trochg tego i wyjdzie.
Nie! Zeby tworzy¢ takie filmy jak Lynch, trzeba by¢ wybitnym rezy-
serem, $wietnie wyksztalconym. A jednym z elementow tego jest
$wiadomos¢ konwencji. Trzeba wiedzie¢, z kim si¢ spieram. Nie mozna

zrobi¢ Dziadow bez Boga.
FLADER-RZESZOWSKA A moze dzisiaj mozna?

MASTALERZ Mozna zrobi¢ Hamleta na strychu, nago i przy Swieczce,

tylko po co?

FLADER-RZESZOWSKA Kiedy rozmawiamy o konwencji, to przypo-
mne spektakl telewizyjny. Zagral Pan w §wietnym, nagradzanym Porwac
sie na Zycie (na festiwalu ,Teatroteka Fest” otrzymal Pan nagrodg za
pierwszoplanowa kreacje meska). Spektakl powstal w ramach projektu
_Teatroteka”. Wcielit sie Pan w nieudolnego Tadzia, ktory zakochuje si¢
w mezatce Karolinie. Cenig te wypowiedz migdzy innymi dlatego, ze
mlodzi tworcy zrobili spektakl konsekwentnie opowiedziany jgzykiem
telewizyjnym, stosujac teatralne, a nie filmowe prowadzenie kamery,
z zachowaniem umownosci i skrotu. A aktorzy swietnie wypetnili

zaproponowang konwencjg.

MASTALERZ Niewatpliwie spojnosc jest sita Porwac sig na Zycie. Z punktu

widzenia aktora, jesli mamy materiat i widzimy, jak on jest skonstru-

owany, jaka narzuca forme, to staramy sie tak gra¢. Dla mnie to tez
bylo bardzo budujace doswiadczenie, poniewaz mielismy do czyn lenia
2 ludzmi mlodymi, ktérzy dopiero wchodza w zawod. Pawla Dyllusa
pamietam, kiedy marzyl, by zostac operatorem — dzis jest wspaniatym
specjalista, rezysera Michata Szczesniaka poznalem na planie. Dla niego
to bylo fantastyczne, budujace doswiadczenie. Potem zaprosit mnie
do debiutu fabularnego i zobaczylem nowego czlowieka, to znaczy
sukces go zbudowal, ale nie sprowadzil na manowce, dat mu dobrg
pewnosc siebie. Ciesze sig, jak mlodym, zdolnym ludziom wychodzi.
_Teatroteka” to fantastyczny pomyst, wlasnie ze wzgledu na miodych

dramatopisarzy, rezyserow, operatorow, scenografow.

FLADER-RZESZOWSKA Wracajac do radia. Stuchatam Pana mono-
dramu Wernisaz na podstawie tekstu Ingmara Villgista. Tak jak Kaczo
dotyczy on sztuki i artysty — w tym przypadku nie teatru, lecz sztuk
plastycznych. Czy monodram radiowy wymaga czegos wigcej od aktora

niz shuchowisko wieloobsadowe?

MASTALERZ To jest wyzej zawieszona poprzeczka, rodzaj wyzwania,
ktore czasem sie pojawia. Gdyby pojawialo si¢ za cz¢sto, mogliby nie
wytrzymac tego stuchacze. Od czasu do czasu jednak dobrze, bo to
inny stopien trudnosci. Ja sam muszg¢ przez okoto czterdziesci piec
minut zaciekawi¢ odbiorce. Nasza praca polega na cigglym wyzwaniu.
W swoim zyciu bylem aktorem etatowym czterech roznych teatrow.
To matlo i duzo. Te zmiany wynikaty rowniez z tego, zeby szukac w sobie
jakiej$ innej, bardziej ryzykownej przestrzeni. Ja wiem, ze to dzis moze
dziwnie zabrzmieé, ale siedzenie w teatrze, aby siedziec, to oczywiscie
mile, ale kiedy nie ma dla mnie przestrzeni, ktora bytaby wyzwaniem,

musze co$ zmienic.
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FLADER-RZESZOWSKA W monodramie partnerem dla aktora jest
widz. To buduje spotkanie, intymnos¢ tego teatru. Wykonawca moze
czuc energi¢ publicznosci. W monodramie radiowym wszystko roz-

grywa si¢ w studio.

MASTALERZ To sj jednak przestrzenie analogiczne. Nagrywajac stu-
chowiska, czytajac ksiazki w radiu, my tez musimy mie¢ §wiadomos¢
odbiorcy, w tym przypadku stuchacza. Tylko mamy inne narzedzia,
by go zaintrygowad, zainteresowac, zaprosi¢ do stuchania, do uczest-
nictwa w naszym swiecie, ktory chcemy mu przedstawi¢. Relacje sa te

same, tylko mamy inne $rodki.
FLADER-RZESZOWSKA Jakie to narzedzia i srodki?

MASTALERZ Oczywiscie glownym narzedziem jest glos. Musza by¢
okreslone emocje, muszg by¢ okreslone intencje. Wszystko zaczyna sie
od srodka. Musze tez znac oczywiscie technike radiowa. Glos jest na-
rzedziem, technika sprawa zawodowa, natomiast najistotniejszy jest
czlowiek, ktorego ja chee dzigki tym narzedziom pokazac, stworzyc,
I musze zrobic to tak, by stuchacz nie zmienit programu. Musze mu
Opowiedziec ciekawy historie, ale nie wlazi¢ mu z butami do przestrzeni
whasnej. Przestrzen stuchacza jest bardzo intymna, ja go chce zaprosic
do dialogu - zresztg tak samo jak w teatrze.

FLHDER*RZESZDWSHH Stuchowiska, jak Pan powiedzial, to opo-
wiadanie ciekawych historii. Czy wiasnie stad wzieta sie Pana ched
teZyserowania w teatrze radiowym - by przedstawic innym historie,
ktore zaintr}r'gﬂwa{}f Pana? Przygotowal Pan miedzy innymi W imie
matki, Butawe, Cud na Nowolipkach, Rodzine krolewskag.

MﬂSTALERZ Na sw

| 0] wlasny uzytek nazwalem to humorystycznie

a walki. Ale to jest tez cheé wziecia wiekszej od-
Wiedz; - ; : G e s . .
g‘-” dzialnogci w przestrzeni zawodowej, w ktorej sie funkcjonuje.
omys ; ; o Yom o g . -

yslatem, 7e m usz¢ zaczac od jakiej$ kameralnej rzeczy — bo moze

daje, ze ja to umiem zrobi¢. Wziatem wiec nieduzy
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tekst — bylo to wspomniane przez Panig W imig matki Erriego De Luki.
Szukalem materiatu, ktory datoby si¢ dobrze zaadaptowac¢. W Teatrze
Polskiego Radia mamy format przewaznie czterdziestopieciominutowy.
Pewnych utworow literackich nie da sig skrocic bez szkody dla dzieta.
Dlatego tez objetos$¢ powiesci wpltyneta poniekad na wybér. Zrobitem
adaptacje, zaprositem Wiktorie Gorodecka, ktora to pigknie zagrata.
Wyszlo dobrze, to zaczalem mysle¢ o wiekszych rzeczach. Ostatnio
zrealizowatem stuchowisko o Andrzeju Bobkowskim. Obsada jest
trzyosobowa. Jaroslaw Jakubowski napisal tekst Guatemala Hobby
Shop i wymyslil, zebym to ja zagral Bobkowskiego. Moze spojrzal
w kalendarz, bo okazalo sig, ze urodziliSmy si¢ tego samego dnia,

oczywiscie w innych latach. Moze tym si¢ zasugerowal?

FLADER-RZESZOWSKA Samego siebie trudno sie rezyseruje. Co z okiem,

a w tym przypadku uchem zewnetrznym?

MASTALERZ Na szczescie mialem wspaniala realizatorke, bardzo
utalentowang Agnieszke Szczepanczyk. Pytatem ja, czy dobrze.
Ona odpowiadata ,tak™ lub ,nie”, a ja wiedzialem, co zmieni¢, co

poprawic.

FLADER-RZESZOWSKA W Pana stuchowiskach czuje si¢, ze precyzyjnie
dobiera Pan aktoréw pod katem réznorodnosci gloséw. Obsadza Pan
wykonawcow tak, by stuchacz od razu styszal réznice charakterow
postaci. Na przykiad w Bulawie w jednej ze scen zestawil Pan Stawo-
mira Orzechowskiego i Jarostawa Gajewskiego. Ale mam wrazenie, ze
nie naduzywa Pan efektow dZzwiekowych. Bulawa wiasciwie jest ich
pozbawiona. Stawia Pan na stowo, dialog i to, co buduje si¢ w wyobrazni

stuchacza miedzy sfowami.

MASTALERZ Wychodze od czlowieka. Jesli rozmawia ze soba dwoje
ludzi w jakiejs sprawie i tam uzyska sie element muzycznosci, to nie
ma zadnego uzasadnienia, by wzbogacac to dodatkowymi dzwiekami.
To jest to po prostu niepotrzebne. Wszystko zalezy jednak od mate-

riatu, zafozenia, poetyki. Mialem przyjemnos¢ zrealizowac ostatnio
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xstuchowisko Rodzina dla Radia PiK (Pomorze i Kujawy). Tam efektow
jest dos¢ duzo, bardzo ciekawie opracowat to muzycznie Piotr Moss.
Pozwolilem sobie na eksperyment. A wracajac do obsady. Dopasowanie
aktorow pod wzgledem glosu jest bardzo istotne. Zle jest, jesli glosy
niechcacy zlewaja si¢ ze sobg. Barwa glosu dwoch kolezanek czy dwoch
kolegow nie moze by¢ tak zblizona, ze jako stuchacz tracg orientacje,

kto to mowi.

FLADER-RZESZOWSKA W 2019 roku otrzymal Pan nagrod¢ Wielki

Splendor za wybitne kreacje w stuchowiskach i tworczy wkiad na rzecz
rozwoju i umacniania rangi radia artystycznego. Tu zawieraja si¢ Pana
role, rezyserowane przez Pana stuchowiska, takze czytanie powiesci.
Nagrode te wcze$niej otrzymali migdzy innymi Gustaw Holoubek

i Zbigniew Zapasiewicz. To wazne wyroznienie.

MASTALERZ Kiedy Janusz Kukuta powiedzial mi o tym, ze zostalem
laureatem, to przez dtuzsza chwile milczalem. Pomyslalem, ze to chyba
za wezesnie. Kiedy ogladalem zdjgcia moich wspaniatych kolegow, ktorzy
dostali Splendora, a ich podobizny wisza w radiu, to pomyslalem: teraz
ja zawisne wsrod tych portretow? Taka nagroda to zobowiazanie. No bo
jezeli si¢ ja otrzymuje, to jak z medalem: ma si¢ go, zdobylo sie jaki$ tytut,

powiesza medal na szyi, a nastgpnego dnia trzeba go wlozy¢ do gabloty ...
FLADER-RZESZOWSKA ...zaczynac od nowa?

MASTALERZ I zaczynac od nowa. To jest fascynujace, ze moge przyjsc
do radia kolejny raz i znowu cos$ zrobi¢. A czy to zostanie docenione
w taki wlaénie sposob, to sprawa naprawde drugorz¢dna. Najciekawsze
sa dla mnie takie wydarzenia, jak to, kiedy w ramach programu Teatr
Polska pojechali$émy ze spektaklem Starucha na podstawie awangardy
rosyjskiej w rezyserii Igora Gorzkowskiego. Pokazywalismy ten kame-
ralny spektakl w mniejszych osrodkach, ktore maja trudniejszy dostep
do kultury. Po kazdym spektaklu bylo obligatoryjne spotkanie z pu-
blicznoscia, ktore utwierdzato nas, ze warto, ze wieczor z nami dla tych

ludzi nie byl zmarnowany.

FLADER-RZESZOWSKA Stuchowiska tez docierajg do osrodkow, gdzie
nie ma na przyklad zawodowej sceny. Czas przygotowania radiowego
spektaklu jest krotki, praca — mocno skondensowana. Czy aktor ma
mozliwoé¢ glebokiego zanurzenia si¢ w postaci? Czy role radiowe

zostaja w aktorze?

MASTALERZ Niektore, niektore... Na przyktad z Antonim Libera
robilismy Popioly Becketta. Trudno obok takiego tekstu przejs$c obojetnie
i trudno, by to nie wywarlo jakiego$ pigtna. Na to, czy my pamigtamy
role, czy nie, ma wplyw takze ilos¢ pracy, ktorg poswigcamy. Praca nad
stuchowiskiem, w stosunku do pracy nad rolg w teatrze czy w filmie,
jest rzeczywiscie relatywnie krotsza. Ale zdarzaja sie wyjatki. Miedzy
innymi Popioly... Kolejne spotkanie z Beckettem i kolejny niedosyt,
jak przy kazdym podejsciu do wybitnej dramaturgii czy literatury.
Za kazdym razem jest niedosyt, bo mozna bylo zrobi¢ co$ lepiej, bo

tam sa jeszcze przestrzenie do wykorzystania.

FLADER-RZESZOWSKA Ostatnio moglismy zobaczy¢ Pana w spek-

taklu telewizyjnym Badyle w rezyserii Andrzeja Baranskiego na
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podstawie opowiadan Tadeusza Rozewicza i Marka Gajdzinskiego.
To spektakl o starosci i samotnosci pokazanej z roznych perspektyw.
Gra Pan tu az trzy rézne postaci: wyrodnego syna, wdzig¢cznego stucha-
cza-turysty i amerykanskiego narzeczonego.

MASTALERZ To na pewno jest atrakcyjne dla wykonawcow — pokazac
sie w jednym spektaklu w trzech réznych odstonach. Bardzo si¢ ciesze,
ze moglem w tym wzig¢ udzial. Na te radosc wplywa kilka rzeczy,
miedzy innymi spotkanie z Andrzejem Baranskim, z ktorym mialem
okazje pracowa¢ jako mlody cztowiek.

FLADER-RZESZOWSKA Podczas krecenia filmu Nad rzekg, ktorej

nie ma?

MASTALERZ Tak, i teraz moglismy znow spotkac si¢ w pracy. Po dru-
gie istotne bylo tu dotknigcie waznego tematu, tym bardziej dzisiaj,
kiedy temat ten jako klopotliwy jest wypychany na margines. Toistotne
dla mnie, ze moglem wzia¢ udzial w wypowiedzi na temat starosci.
Po trzecie — wspaniala obsada. Z Radkiem Pazurg akurat nie mialem
scen, ale przyjemno$¢ pracy z Ewa Datkowska i Edyta Olszowka
byla dla mnie wielka. Styszatem, ze spektakl ten mial bardzo dobry
odbior.

FLADER-RZESZOWSKA Pamieta Pan stowa z Kaczo, kiedy Pana postac
_ Showman moéwi: ,,Potrzebna jest dzuma, by$my wszyscy zaczgli zyc

od nowa”?

MASTALERZ Mysle, ze wszystko jest po cos. Jak sobie przypomnimy
$wiat sprzed pandemii, ktorego zresztg odpryski caly czas nas doty-
kaja, to obserwacje te nie nastrajaty zbyt pozytywnie. Oczywiscie
ja si¢ skupiam tylko na Europie, mowig o cywilizacji zachodniej.
Potworny, napedzajacy si¢ konsumpcjonizm, zalew popkultury,
ktory nas dotykal i caly czas nas dotyka, gonitwa tak naprawde
nie wiadomo za czym, uciekanie od najistotniejszych spraw, na
ktorych opiera si¢ nasze zycie. A tu przyszia pandemia i mamy taki
czas wstuchiwania sie na nowo w bicie wlasnego serca, w odpo-
wiadanie sobie na najprostsze, a jak si¢ okazuje - bardzo trudne
pytania. Swiat si¢ zatrzymal i to ma réwniez swoje dobre strony.
Umoéwmy sie jednak, bazujac na doswiadczeniach naszych rodzicow
i dziadkow — to nie jest najbole$niejsze doswiadczenie, jakie moglo
nas spotka¢, ale musimy wyciaggnac z niego wnioski. Po cichu, jako
naiwny humanista, mam taka nadziejg, ze to zatrzymanie spowoduje,
e w obszarze twérczoéci pojawig si¢ rzeczy bardziej przemyslane,
ktére dotykaja istotnych rzeczy i zagadnien, a nie aberracji zwigzanych

2 boksowaniem samego siebie w srodku...

FLADER-RZESZOWSKA Teatr radiowy ma chyba teraz dobry czas.

To medium, ktére sprawdza si¢ w czasach pandemii.

MASTALERZ Wydaje mi si¢, ze bardzo duzo osob wrécito do stuchania
radia. To, co proponuje Teatr Polskiego Radia, sprzyja spotkaniu
z samym sobg w najlepszym tego stowa znaczeniu. Nie robi tego
agresywnie, pozwala na cicha refleksje. Stucham roznych audycji,
stucham gtosow stuchaczy, ktére sg bardzo ciekawe. Trzeba chciec
i umie¢ wacha¢ czas. B

o~
F




