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,Powrot posta” Juliana Ursyna Niemcewicza
w rezyserii Tomasza Mana, czyli ufwor pisany
' na goraco w 1790 roku jako komentfarz do

 —

- frwajacego wowczas Sejmu Czteroletniego

|

W | L | L »y B = y s §
i i % | N - 2

A B "ER B A . B B e ER B &P |
L Tiienid I P W I iy

L = ¥ g

i = ! = k | i 1
L A" | F 1 S W . %
- . - - R B FL

PIOTR BABISZ

e T P
. — o o ';'.;"\-- =
2 ! - r =

"R Rl ™= 1)
i ] e W AT

L ¥ B TR o
ki ey i LA i AT

Kazdy ma prawo do wtasnego odczyfania klasyki. Ale jest pytanie, na ile powaznie |g fraktfuje
| uwaznie odczytuje. Zdarzaty sie inscenizacje, ktorych celem byto wrecz skompromitowanie
autora, wykazanie, ze jego tekst jest bez sensu. To strata czasu.

TEATR NIE MOZE BYC
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PIOTR ZAREMBA

Kiedy pojawita sie informacja, ze minister
kultury zatwierdzit projekt utworzenia
nowego Teatru Klasyki Polskiej, progresywni
komentatorzy orzekli, ze taka instytucja jest
zbedna, bo klasyke gra sie w wielu teatrach.
J naczaca cz¢sSc¢ srodowiska aktor-
4 = skiego miala jednak poczucie
~ braku lub niedosytu tego
repertuaru. Zresztg takie pomysty
pojawialy sie juz wczesnie;.
Probowatem w Akademii Teatralnej
organizowac pracownie repertuarowe
zwrocone ku tego typu literaturze.
Pojawila sie pracownia staropolska, miaty
by¢: romantyczna i postromantyczna
(m.in. Stanistaw Wyspianski), takze
pracownia klasykow wspotczesnosci,
ktorzy dla mnie zaczynajg sie na Witka-
cym, koncza na Tadeuszu Roézewiczu
i Stawomirze Mrozku.

Ktorych jest pan koneserem.

Bo mnie sie zdaje, Zze oni wcigz opisujq
moim jezykiem rzeczywistosc, chociaz juz
nie zyja. Ale to nie dotyczy tylko ich.
Aleksander Fredro napisat ,Zemste”,
ktora od 190 lat nie schodzi ze sceny.
,Mazizona” Fredry od ponad 200 lat.
Czy to znaczy, ze zwariowaliSmy? A moze

coS w tych sztukach jest? Czasem takie
teksty biora na warsztat ludzie, ktorzy
chca z najlepsza wolg pokazac, jak bardzo
to jest wspolczesne, a w efekcie je niszcza.
Tekst nie musi by¢ wspolczesny, zeby byl
ponadczasowy. Ja wierze w to, ze klasyka
to cos$ wiecej niz wspolczesnosc. Zaglada-
jac do dziel ponadczasowych, nabieramy
wlasciwej relacji do wspotczesnosci, takze
dystansu do niej. JesteSmy bardziej
wspolczesni, ale i mniej powierzchowni,
wlasnie dzieki klasyce.

Prosze o dowody na zywotnosc klasyki.
Mozna je znalezc¢ na widowniach te-
atralnych. Ludzie, ktorzy tego nie dostrze-
gaja, sa zwolennikami bardzo waskiego
pasma estetyki teatru. Ja w ramach pra-
cowni staropolskiej zrobilem od roku
2016 trzy przedstawienia w Akademii,
czwarte: ,Historyje o chwalebnym Zmar-
twychwstaniu Panskim” Mikolaja z Wilko-
wiecka - w lubelskim Teatrze imienia
Juliusza Osterwy. To dziatalo. Mam na
mysli reakcje widzow. Mialem poczucie,
ze jeslijeszcze nie dotarliSmy z tym do
masowej widowni, to wiasnie z powodu
braku odpowiednich miejsc i instytucji.
Ze mamy do czynienia z widownia
spychang na margines przez jednostron-
na estetyke wielu wspolczesnych teatrow.

Co pan fej estetyce przeciwstawia?

W B y albo klasyki nie czytamy, albo ja
~© maltretujemy, uzywajac jako na-
' || rzedzia do doraznych tez i mora-

- 1 16w Klasyke trzeba czytac uwaz-
nie, trzeba pracowac nad stowem i nad
dramaturgia. Tak zeby znak pozostawiony
na scenie nie byt dorazny, za to byt wielo-
znaczny. Teatr nie tworzy wartosci, ale je
odstania. To, co sie robi dzis na scenach,
juz robilo sie, ja tez robilem, kilkadziesiat
lat temu. Mam dzi$ w zwiazku z tym prawo
do wlasnej oferty, wrecz obowiazek two-
rzenia teatru, ktory, dodajmy, nie jest tylko
moj ,wiasny”. Fundacja Teatr Klasyki Pol-
skiej przez ostatnich kilka lat rozpoznala
swoja publicznos$¢ bojem. JechaliSmy do
jakiejs miejscowosci, dyrektor domu
kultury mowit: to sie nie sprzeda. A potem
prosit: przywiezcie jeszcze cos takiego.

Bedziecie grali tylko klasyke? | tylko polska?

Chcemy grac przede wszystkim klasyke
polska. Mamy na liscie okolo 40 utworodw,
ktore powinny znalez¢ swoje miejsce na
scenie. Czasem nie gra sie ich od kilku-
dziesieciu lat, a one niosa nadzwyczajne
wartosci literackie i teatralne.

W innych featrach aktorzy naprzemiennie
zajmuja sie przeszloscia i wspotczesnoscia.

Nie beda was oskarzac o akademickie
skostnienie?

Akademizm nie jest nam obrzydliwy -
pod warunkiem Ze oznacza metodycznos¢
i rzetelno$¢ w obcowaniu z tym repertu-
arem. Niemniej kiedy mowie o ,Kupcu”
Mikotaja Reja, 0 ,Czerwonym marszu”
Karola Huberta Rostworowskiego, o ,Le-
gendzie” Stanistawa Wyspianskiego,

o ,Mikotaja Doswiadczynskiego przypad-
kach” Ignacego Krasickiego czy o jego
,Monachomachii”, to méwie o zupeinie
roznych tworzywach. To jest materia dla
catkiem odmiennej inwencji inscenizato-
row i roznych wyzwan dla aktoréow. Ci au-
torzy sa diametralnie inni, cho¢ mozna
tropic¢ i podobienstwa: nawet Fredry do
Witkacego. Jan Englert, wielki dyrektor
Teatru Narodowego, lubi robi¢ Witkacego,
ale obawia sie, Ze nie bedzie juz na niego
odbiorcow. Ja jestem gotow ryzykowac.

Englert boi sie, ze nawet Mrozek jest dzis
trudny w odbiorze, bo nie ma zapotrzebo-
wania masowej widowni na wieloznacz-
nosc, na paradoks.

Masowa widownia to dzis odbiorcy
Netfliksa. A ja wierze w te czes¢ widowni,
ktora przyjdzie na 100 spektakli ,Matwy”
Witkacego. Jesli na kazdym spektaklu
bedzie po 200 widzow... Te 20 tysiecy to
niby nieduzo w stosunku do publiki stre-
amingow, ale moze bedzie ich przycho-
dzi¢ do teatru coraz wiecej. Tam chodzi
o ciepto bijace od aktora, ktory gra na
scenie. ZrozumieliSmy to mocno podczas
pandemii. Telewizor i komputer nie
wystarczyly. A rozmaitosc oferty teatralnej
bardzo te potrzebe wzmocni.

Ijeszcze jedno: klasyka jest zawsze
wspotczesna, jesli gramy ja dla wspoltcze-
snego widza. To cos wiecej niz wspotlcze-
snos¢, ale to takze wspotczesnosc. Dzis
teatr robi sie czesto dla zaangazowania
politycznego. A to ograniczenie. Teatr taki
konczy na matych sporach z obecna wiadza.

Starcie z wladza fo jeden z fematow teatru.
¥ aturalnie. Wolnosc¢ jednostki to je-

den z dwoch podstawowych tema-

tow teatru. Drugim jest mitosc.

Kazdy z tych tematow powaznie
potraktowany przyciagga sprawe starcia z
wiladza. Ale czy ten temat musi byc trakto-
wany doraznie? Dazy¢ bedziemy do tego,
by kazdy spektakl Teatru Klasyki stat sie
spotkaniem. To tresc¢ teatru, a mam wraze-
nie, ze zbyt czesto podczas przedstawien
do spotkania nie dochodzi. A teatr to wiez.

Ta wiez ma sie tworzyc wokot czego?

Sa takie teksty: i w epoce staropolskiej,
1 w romantyzmie. Z reguly nie ma sie na
prace nad nimi czasu. Ja chce dac taki
czas aktorom. Niektore teatry nie majq
odwagi Smielej czytac klasyki bez
wsparcia, cho¢by finansowego, takze bez
np. staropolskiego ,know how”. Ja widze
nieuprawiane pole. Uprawianie go
bedzie z pozytkiem dla widowni, ale i dla
aktorow czy rezyserow, nawet jesli
wpadnag do nas tylko na chwile. Teatr jest
polem ogromnym. Nie ograniczajmy go
matodusznie.

Pada argument, ze wspoiczesna widownia
coraz mniej rozumie przesztosc. Wiec
bezceremonialnie nagina sie ja do wspotcze-
snych realiow - w featrze czy kinie. A skad
pytania, czy potrzebne sa mtodemu Polakowi
dawne ksiazki jako lektury szkolne?

Czy tylko rzeczy tatwe nas ksztalcg?
[ czy tylko dzieki rzeczom tatwym jeste-
Smy soba? Wchodze w spor z inzynierami
spotecznymi, ktorzy nas przekonuja, ze
przeszio$é, nalezycie rozpoznana
i zrozumiana, jest nam niepotrzebna. I nie
rozumiem, dlaczego odrebnosc¢, innosc,
mialaby w tolerancyjnym swiecie
teatralnym komus przeszkadzac.



Mowi sie, ze kazde pokolenie ma wtasnego
Szekspira czy Mickiewicza. | ze w zwigzku
z tym kazda generacja powinna ich dramaty
naginac do wlasnej wrazliwosci i tematow.
Jak Maja Kleczewska uzna, ze ,,Dziady”
moga byc o Strajku Kobiet, to tak je

w krakowskim Teatrze imienia Juliusza
Stowackiego wystawia.

Kazdy ma prawo do wlasnego odczyta-
nia utworu. Ale jest pytanie, na ile
powaznie go traktuje i uwaznie odczytuje.
Na ile probuje zrozumiec autora. Zdarzaly
sie inscenizacje, ktorych celem bylo wrecz
skompromitowanie autora, wykazanie, ze
jego tekst jest bez sensu. To strata czasu.

Jawciaz dojrzewam do teatru. Teatr
moze zy¢ z literatury. Sam miewatem
okresy wiary w teatr autonomiczny - nie-
zalezny od literatury. To zbyt czesto pro-
wadzito mnie (i nie tylko mnie) do plyt-
kich konstatacji czy wrecz pustki. Jesli
teatr nie stuzy literaturze, jest zbyt czesto
niedoteatrem. Teatr nie moze by¢ skad-
inad tylko polityczny. Albo tylko religijny.
Czlowiek jest i polityczny, i religijny,

i spoleczny, i metafizyczny. Teatr opowia-
da o ludzkiej duszy, wrecz jq reprezentuje.

Pamietam moja rozmowe ze znanym
aktorem, ktory mnie przekonywal, ze
romanfyzm jest dzi$ mato czytelny, anachro-
niczny. Wprawdzie inny, mtodszy aktor mowit
mi z kolei w wywiadzie, ze ,,Dziady” sa o nas,
o Polsce dzis. Ale moze romantyczne utwory
s3g nie catkiem juz czytelne, przynalezne do
innych realiow, w przypadku Polski - do
czasu walki o wolnoSc.

0 moze jednak cos nas ze Swiatem

£\ tamtych pojeclaczy? Kiedy czytam
o= »,S>amotnos¢, c6z po ludziach...”
o U Mickiewicza, to pojmuje, ze
czlowiek w tym monologu jest nadzwy-
czajnie pyszny. Ze to pycha niesie jego
wyobcowanie. To mnie niepokoi,
angazuje, uSwiadamia. Nie musze tego
odnosic¢ bezposrednio do wspolczesnych
realiow. Koncze czytac i mysle: to jest tekst
o naszych czasach. Ten tekst ma moc,
otwiera tajemnice, jest odblaskiem
prawdy. Mnie o to chodzi w teatrze.

Ale o jaka prawde? Mozna by nawet spyftac,
0 czyja prawde?

Mnie w teatrze bardzo odpowiada
koncepcja prawdy Elzbiety Flake-Pra-
wackiej - bohaterki ,Kurki wodnej”
Witkacego. Otéz twierdzi ona, ze ,prawda
jest w tym, co sie samo dzieje”. Cza-
sem publika w teatrze w jednym
momencie milczy w napieciu, w innym
momencie sie Smieje, w innym skiada
rece do braw jeszcze przed koncem
spektaklu. Tam nastepuje jakis przeplyw
prawdy. Dla mnie prawda jest duchem,
nad ktoérym nie mamy wiladzy, ale
mozemy sie nan otworzy¢. Czasami ta
prawda bywa niemita: dla twoércow i dla
odbiorcow. Zawsze jest wyzwalajgca i
oswiecajgca. Wielki Isaak Bashevis
Singer mowi: nie ma nic tak stodkiego ani
tak gorzkiego jak prawda. Sztuka jest
forma obcowania z prawda. Na pewno
kazda, ale klasyka wypeinia dla mnie
lepiej te funkcje. Wspolczesnosc czesto
redukuje perspektywe w glab,iw te
historyczna, i w te metafizyczna.

Kierowane s3g pod waszym adresem dwie
sprzeczne uwagi. Nie macie stalej siedziby
ani zespotu. A rownoczesnie dostaliscie od
resortu kultury stosunkowo duzga dotacje.
Jak rozumiem, dostaliScie ja, zeby nadrobic
te zaleglosci.

Siedzibe mamy: w Lazienkach Krolew-
skich.

Ale fam nie ma sali teatralnej.

Ale jest to siedziba instytucji. Sale do
grania wynajmujemy. Szwedzki Rigste-
ater nie ma stalej saliijezdzi po kraju.

Jestem wielkim wyznawcag teatru objaz-
dowego. Objazdy po Polsce to jeden
z fundamentow naszej dziatalnosci.

tatwiej tam pozyskac widownie dla waszej
esfetyki?

Tam rowniez jej szukamy, bo takie
miejscowosci jak Przemysl, Stary Sacz czy
Tarczyn rowniez zastuguja na nasza obec-
nos¢, na dobry teatr. Ale oczywiscie Fre-
dre, Mrozka czy Juliana Ursyna Niemce-
wicza gramy i dla Warszawy. Ja widze
istotng jednosc¢ wrazliwosci - w wielkich
miastach i poza nimi. Przypominanie wa-
loréw gleby, na ktérej wyrasta nasza kultu-
ra, nie szkodzi, mam wrazenie, nikomu.

Na razie wystepuja u was ludzie skrzykiwa-
ni z réznych teatrow. Pan sam byt do wczoraj
aktorem Narodowego.

Zmierzamy na razie do okoto 20 etatow
aktorskich. Ciludzie bedg grali rownole-
gle powiedzmy w czterech spektaklach.
Ale bedziemy tez dopraszac innych, do
wystepow goscinnych. Zalezy nam na ak-
torskich indywidualnosciach. One zreszta
juz sie u nas regularnie pojawiatly. Bedzie-
my tez zachecac¢ do wspotpracy najmiod-
szych absolwentow kierunkéw aktorskich.

Kiedy wystawialiScie w plenerze tazienek
»Noc listopadowa” Wyspianskiego,
mieliScie ponad 20-osobowg galerie
Swietnych aktorow: od Arkadiusza
Janiczka po Lidie Sadowa. Od Szymona
Kusmidra po Marcina Przybylskiego.
Granie w takiej oprawie i w taki sposob
Wyspianskiego wyraznie ich ekscytowa-
to.

Te druzyny byly zwolywane ad hoc,
ale ludzie chcieli co$ ze soba dalej robic.
Klasyka, na przyktad scena rapsodycz-
na, ktora pozwalala na wystawienie ,Be-
niowskiego” Juliusza Stowackiego,
to tez znakomity aktorski trening
warsztatu i ducha scenicznego,
umiejetnosci stowa wysokiego. ,Maria”
Antoniego Malczewskiego, przyktad
efektownego romantyzmu tzw.
ukrainskiej szkoly, moze dac przezycie
wieksze niz seriale. Ja wierze w naszych
aktorow. Ich wciaz pociaga poezja.

Wasza dofacja jest duza w stosunku do
innych teatrow?
i, lateatru, ktory juz ma dobrze

| | wyposazong wlasng scene, sale

| prob, magazyny scenograficzne,
" kostiumowe i materialowe, pracow-
nie, dobrze skomponowany zespot
aktorski, administracyjny i techniczny, to
moze by¢ duzo. Wiele teatréw oszczedza,
chocby na scenografii, na plastyce
scenicznej. My chcemy bardzo pieczoto-
wicie tworzy¢ kostiumy. Uczy¢ aktorow
techniki grania w nich, uczyc¢ form i stylow
ruchu scenicznego, uczyc wieluy, czesto
zapomnianych technik...

Czyli nie bedzie klasyki we wspotczesnych
ubraniach, co stato sie juz manierg?
Nuzacq maniera. Dyskutuje z rezyserem
jednej z naszych inscenizacji dziejqcej sie
na Kresach. On by chcial wprowadzic¢ do
niej wspolczesne rosyjskie uniformy
i helmy. Ja przekonuje, Ze mundur
carskiego oficera jest dla widowni nie tylko
bardziej efektowny, ale i mocniejszy jako
symbol niz stroj putinowskiego komando-
sa. Wierze, ze osiggniemy kompromis.

Mam wrazenie, ze wspotczesni tworcy
z reguly gardza bezposrednimi odniesienia-
mi do historii.

Ja wierze, ze mozna takie odniesienia
zachowacd. I wierzy w to wielu rezyserow
oraz aktorow. Wracajac do wysokosci
dotacji, my wnioskowaliSmy o wieksza,
obliczong na liczniejszy zespot i wiecej
produkcji, takze na rozmaite przestrzenie

treningu dla aktorow. Gdzie dzis aktorzy
cwicza sceniczna mowe? To sie przeciez
nie konczy w szkole aktorskiej. A my to
chcemy robic. Anglicy wciaz ¢wicza na
Szekspirze. Skadinad jak my graliSmy
.Zywot Jozefa” Reja, widzowie przez
pierwsze pol godziny siedzieli jak na
spektaklu po wegiersku.

Raczej jak po stowacku. Ta staropolszczy-
zna byta froche jak obcy jezyk, ale jednak do
zrozumienia.

Potem okazywalo sie, ze podczas
spektaklu coraz lepiej rozpoznawali frazy.
Wchodzili w glab brzmienia swojego
jezyka! To samo bylo z ,Historyjg o chwa-
lebnym Zmartwychwstaniu Panskim”.

To dramat dotyczacy tematow odwiecz-
nych w naszej kulturze. Watek granic
zycia, nieSmiertelnos$ci, zmartwychwsta-
nia, jest wcigz zaskakujaco aktualny.
Mikotaj z Wilkowiecka mowi o tym prosto.

Dotykamy watku religijnego w teatrze.

Teatr bez religii robi sie utomny. I teatr
wie o tym. Bo czlowiek jest natura
religijng. Jesli czlowiek odrzuca jedng
religie, to tworzy inng. Jesli znana mu
religia nie Kieruje wystarczajaco silnie jego
uwagi ku Absolutowi - szuka nowej.

SZTUKA JEST FORMA
OBCOWANIA Z PRAWDA,

Jeszcze raz spytam o literature wspoéticze-
sng i literature obca w pana teatrze.

W esli ktos przettumaczy ,Historyje...”

na wspolczesng dobrg polszczyzne,
to ja wystawimy. Fryderyk Schiller

" napisal niedokonczony dramat
o Dymitrze Samozwancu, wykazujac sie
zreszta spora kompetencja historyczna.
Pieknie przettumaczyt to na polski Antoni
Libera. Moze ktos go dokonczy? Bedzie to
wtedy sztuka raczej wspolczesna. A czy
beda u nas rzeczy niepolskie? Myslimy
o dwdch sztukach starozytnych i dwoch
sztukach Szekspira. Ale polskie zaleglos$ci
sa dla mnie nadrzedne.

To prawica ma podobno fendencje do
ogladania sie w przesztosc. Dlatego Teatr
Klasyki Polskiej bywa opisywany jako
konserwatywny politycznie, a nawet
obstugujacy obecna wiadze.

To zalosne uproszczenia. Oceniajmy
drzewo po owocach. Nie jesteSmy
teatrem dworskim, w dzisiejszym Swiecie
kiepskiego teatru politycznego. Cho¢ for-
ma XVIII-wiecznego teatru dworskiego
jest jednym z obiektéw naszego zaintere-
sowania. Mamy program artystyczny, nie
polityczny. Ten program zostat odczytany
przez wladze, ktéra ma jakas polityke
kulturalna. Dtugo uczestnicze w zyciu
artystycznym i z reguly nie widzialem

polityki kulturalnej albo widziatem tylko
jej namiastki. Ta obecna pyta o to, kim
jestesmy. To mi odpowiada. Ale to
skadinad zalozenie wielu artystow
tworzacych na diugo, zanim ta wladza
nastata. Minister Glinski cos w tym
zobaczyl.

Zresztg nie od razu.

Trwalo to troche. Ja jestem wierny
sobie, robie w pewnym sensie wcigz to
samo. Wzorem jest tu jeden z moich
mistrzow - Kazimierz Dejmek, ktory
wystawil w roku 1967 swoje ,Dziady”

z okazji rocznicy rewolucji pazdzierniko-
wej. A ze kierowat sie zasadami sztuki,
wyrost ponad ten urzedowy pretekst.

Wczesniej przez lata medytowat nad
programem ,,teatru narodowego”, bedac
kims zgota niekonserwatywnym.
i, edac kiedys, powiedzmy wprost,

< 1deowym komunistg. Sztuka teatral-

. 1) najest paradoksalna, bo jest wiek-
" sza od nas. Nie my tworzymy sztuke,
ona nas tworzy. Program Dejmka z lat 60.
przygotowany wspolnie z historykiem
teatru prof. Zbigniewem Raszewskim jest
jedna z naszych inspiracji. Oni wtedy
proponowali taki 6wczesny Teatr Klasyki
Polskiej. Wiele tych sztuk, na ktore my
stawiamy, bylo juz w ich zestawie.

Dejmek wystawiat tez antykomunistyczne
sztuki Mrozka: ,Ambasadora” czy ,,Vatzla-
va”. To bardzo polski fenomen.

Ja ten paradoks rozumiem - w sztuce,
powtarzam, chodzi o powiew prawdy.
Czasem jest to prawda ideowego
przeciwnika. Przywolam inne pytanie:
czy aktor grajacy na scenie postac staje sie
ta postacia, czy pozostaje soba? Im jest
lepszym aktorem, tym jest w tej roli
bardziej soba. Dejmek byt artysta.
Lewicowy $wiatopoglad nie moégt mu
przeszkodzi¢ w robieniu sztuki, wiec robit
takze konserwatywny teatr. Politykowi
trudno to zrozumiec. Takich ,politykow”
jest w Srodowisku teatralnym ostatnio
sporo. Ja wierze w moc sztuki. O mnie
studenci Akademii Teatralnej moéwia, ze
jestem ,ze starej szkoly”. Ale ta ,stara
szkola” bywa dla studentow atrakcyjna.
To jedno ze Zrodel mego przeswiadczenia
o zaletach ryzyka. Ktore nie jest az tak
wielkim ryzykiem. Czy oddychanie
Swiezym powietrzem jest ryzykowne?

Wystawialiscie frzy razy Fredre, dwa razy
Mrozka (w tym panskiego ,,Vatzlava”),
»Powrot posta” Niemcewicza, ,,Noc listopa-
dowa” Wyspianskiego, fakze rapsodyczne-
go ,,.Beniowskiego”. Co w najblizszych
miesigcach?

W, ealizacja programu przygotowane-

. gojeszcze przez Fundacje. W sierp-

"\ niu, niemal w dziesiata rocznice

WA smierci Mrozka przedstawimy jego

,<Ambasadora”. W pazdzierniku ,Epami-
nondasa” Stanistawa Konarskiego - sztu-
ke napisana w polowie XVIII wieku
z akcja ulokowana w roku 371 przed nasza
era, po to by rozmawiac o prawie,
patriotyzmie, grach politycznych i glosie
ludu. Na poczatku listopada bedzie
wazny akcent naszej pracowni fredrow-
skiej -, Trzy po trzy” w adaptacji
i rezyserii Michala Chorosinskiego, coraz
bardziej wytrawnego badacza spuscizny
autora ,Zemsty”. A na koniec grudnia
,Pastoratka” Leona Schillera w 101. rocz-
nice prapremiery! / ©®

Jaroslaw Gajewski [ur. 1961 r.] - aktor, rezyser, profesor
doktor habilitowany sztuk teatralnych, wyktadowca
Akademii Teatralnej w Warszawie. Jako aktor byt zwigzany
ze stotecznymi scenami m.in. Teatru Narodowego, Teatru
Polskiego i Teatru DOramatycznego. W latach 2011-2016
zastepca dyrektora ds. artystycznych Teatru Polskiego

w Warszawie. 0Od 27 marca 2023 r. dyrektor nowego
Teatru Klasyki Polskie]



