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Nowe ttumaczenie z wiekszg czutoscig akcentuje tytutowe

przemienienie, jesli jednak wstL
stuchowiska, dotrzemy do konc

chamy sie doktadnie w Swiat
ygnacji utajonej wczesnie| przez

ttumaczy i znacznie bardziej fascynujacej poznawczo.

B Nowe ttumaczenia utworéw Kafki sg duzym
wyzwaniem nie tylko dla czytelnikow przy-
zwyczajonych do poprzednich przekladow,
ale i dla stuchaczy. Tak bylo w 2009 roku, gdy
Teatr Polskiego Radia zaproponowatl nowa
realizacje Procesu w translacji Jakuba Ekiera
1 rezyserii Jana Warenyci. Tekst podawany
przez aktorow, znacznie bardziej grotesko-
WYy niz przeniknigty tajemnica poprzednik,
brzmial osobliwie i w pierwszym odstuchu
nie budzil zaufania, szczegdlnie dla tych, kté-
rzy pamigtali Jacka Woszczerowicza w wy-
bitnej realizacji Zbigniewa Kopalki z 1957 ro-
ku. Przed podobnym ryzykiem powolania
nowego Kafki dla swiata radiowego stanela
Katarzyna fLecka, ktora przygotowata dla Tea-
tru Polskiego Radia nowg Przemiane, a whasci-
wie Przemienienie. Premierowe ttumaczenie
Fukasza Musiala, ktore ukazalo sie we wrzes-

niu 2024 roku wraz z dwoma innymi opowia-
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daniami w tomie Kary, przynosi odswiezong
perspektywe opowiadania, podkreslajac sub-
telnosc¢ transformacji bohatera i jego utracong
rzeczywistos¢. Jak wigc stychac ow utracony
swiat Gregora Samsy w nowej realizacji Tea-
tru Polskiego Radia?

Na poczatku chcialbym przywotac kilka
mysli Musiata, ktore pomoga nam lepiej po-
dazac tropami tej adaptacji. Nowe ttumacze-
nie z wiekszg czuloscia akcentuje tytutowe
przemienienie. Jesli jednak wstuchamy si¢
dokladnie w $wiat stuchowiska, dotrzemy do
kondygnacji utajonej wczesniej przez ttuma-
czy iznacznie bardziej fascynujacej poznaw-
czo. Musial zwraca uwage na ,milczenie”
Kafki, ktore w jego przekladzie staje si¢ istot-
nym elementem tekstu, tworzac przestrzen
dla glebokiej interpretacji. Wedlug tlumacza
autor Procesu unika dostownosci, traktujac

cialo Gregora jako medium, przez ktore wy-

razaja si¢ nieSwiadomos¢ i wewnetrzne kon-
flikty. Musial dostrzega w Przemienieniu
przestrzen do refleksji nad relacjami mieg-
dzyludzkimi, alienacja oraz nieskonczona,
niezamknieta transtormacja. Przemiana Gre-
gora Samsy to nie tylko fizyczna metamorfoza,
ale takze psychologiczna ewolucja, w ktorej cia-
to i sSwiadomos¢ bohatera sg nierozerwalnie
zwigzane. Adaptacja Katarzyny Leckiej Swiet-
nie wykorzystuje te aspekty, uwypuklajgc
w finale stuchowiska napiecie miedzy spre-
zystoscia ciala Grety a oslizia konstrukcja
galaretowatego Samsy.

We wczesniejszej realizacji radiowej Prze-
miany z 2004 roku Waldemar Modestowicz
obsadzil w gtownej roli Piotra Adamczyka.
Gdy mysle o tamtym stuchowisku, przypo-
minam sobie nienaturalnie lekki ton, opako-
wany w saksofonowe brzmienia i metaliczny

efekt dzwigkowy imitujacy obcos¢ Samsy-ka-




ralucha. Najnowsza realizacja pojawila sie
w setng rocznice Smierci pisarza, a Lecka cal-
kowicie zmienila tonacje w poréwnaniu do
radiowego poprzednika. Przede wszystkim
pojawil si¢ narrator, ktorego we wczeéniej-
szej realizacji nie bylo; jest nim tutaj Henryk
Talar. Role Samsy powierzono Rafatowi Ga-
sowskiemu (aktorowi Teatru Wierszalin), w ro-
le rodzicow wecielili sie Jerzy Schejbal i Mar-
ta Lipinska (gra tez role Postugaczki), siostre
Grete zagrala Joanna Sokolowska, a Proku-
renta i Sublokatora odtwarza Zbigniew Su-
szynski. Stuchowisko przygotowano w wer-
sji binauralnej, co znaczy, ze ,pelni wrazen
zmystowych”™ (jak informuje lektor) mozna
doswiadczy¢ tylko za pomoca stuchawek.

jabtuszka, na grzbiecie karalucha laduje miot-
fa sprzgtaczki, to z tego miejsca nastuchuje on
rodzinnych osagdow i wyrokow. To stad stychac¢
skrzypce Grety. Styszymy co prawda przesu-
wajgce si¢ wokol naszej glowy odnogii pulsu-
Jacg organicznosc tej metamorfozy, jednak
sadzg, ze to za malo. To zresztg nie pierwszy
taki przypadek, gdy efekt binauralny wyrazit
tylko fragment radiowego spektrum zna-
czen. W przypadku stuchowiska Leckiej naj-
wigksza wartosc jest gdzie indziej.
Najwazniejszym dla mnie bohaterem tego
stuchowiska jest muzyka, jakze odmienna od
tej z przywotanej realizacji z poczatkéw lat
dwutysigcznych. Kompozycje Grzegorza La-

pinskiego ilustruja wnetrze Samsy, pelne za-

Z kazdym ruchomym dzwiekiem - szuraniem
odnozy, skrzypieniem desek podtogi czy
oSliztymi odgtosami cielska bohatera, stuchacz
odczuwa niemal fizyczng obecnos¢ w tym
klaustrofobicznym Swiecie.

Nie zawsze zastosowanie efektu binaural-
nego w stuchowiskach jest potrzebne i rzadko
jest konieczne z semantycznego punktu wi-
dzenia. Jesli chodzi o Przemienienie, to my-
Sle, ze efekt nie zaistnial w pelni. Dwuuszny
odbior najlepiej tutaj sprawdza sie w odnie-
sieniu do samej cielesnosci Samsy, bo to tam
efekt zyskuje najwieksze zastosowanie. W is-
tocie, taki odstuch przynosi poczucie osli-
ztosci i bezradno$ci ciata Samsy-karalucha.
Mozemy bardziej poczud, niz ustysze¢, jak
wije si¢ zamknigty w karaluszym ciele. Kaz-
dy, kto cho¢ raz korzystat z binauralnej moz-
liwosci spotkania z bohaterami teatru wyob-
razni, ten wie, ze doznania dzwiekowe uzu-
pelniajg wygenerowane przez mézg wrazenia
mrowienia, faskotania i falowania. Z kazdym
ruchomym dzwigkiem - szuraniem odnézy,
skrzypieniem desek podlogi czy odglosami
cielska bohatera — stuchacz odczuwa niemal
fizycznag obecnos¢ w tym klaustrofobicz-
nym $wiecie. Zabraklo mi jednak w palecie
mozliwosci, jakie daje rejestracja za pomoca
»sztucznej glowy”, préb ukazania geometrii
pokoju Samsy. To w tym pokoju dzieje sie fi-
nat jego zycia, to tutaj przewalaja sie male
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lu, samotnosci i poczucia metafizycznej od-
powiedzialnosci za bliskich. Muzyka raz fa-
luje, oplywajac ciala Samsy i stuchacza, raz
tyka jak serce, a czasami jest fantazja rodzi-
cow, zafalszowang struna ze skrzypiec Grety.
To przeciez muzyka staje sie gldéwnym obiek-
tem, pozywieniem ducha w sytuacji, gdy
Samsa przestaje jesc. To muzyka przyciaga go
do Grety jeszcze bardziej niz wtedy, gdy mogt
z nig rozmawiac. Moze dopiero teraz, za-
mkniety w karaluchu, Samsa decyduje sie na
opowiedzenie o tym uczuciu. To teraz, gdy
zywiciel rodziny stal si¢ nagle jej niechcia-
nym pasozytem (Gregor utrzymywatl wczes-
niej rodzing jako komiwojazer), pojawiaja
si¢ sfowa mitosci. Uczucia zbyt trudnego, by
mozna bylo je wyrazi¢ w ludzkiej postaci.
Milczenie Kafki znajduje swoje radiowe od-
zwierciedlenie w binauralnym przeplywaniu
karalucha przez nasze uszy, z lewa do prawa,
z tytu na przéd.

Katarzyna Lecka adaptujac tekst, odsuwa-
la binarnos¢ skojarzen, ktéra mogtaby przytlo-
czy¢ ten minimalistyczny i jednoczesnie bo-
gaty $wiat. To nie jest opowiesc o przemienie-
niu czlowieka w karaczana. To historia prze-
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plywania z istoty do istoty poprzez odwlok,
przedplecze, przylgi i struny skrzypiec. Pod-
roze bywajg ucigzliwe, lecz bez nich nie moégt-
bym zy¢ - mowi Gregor w pewnym momen-
cie. Oto i najwazniejsza podroz staje sie udzia-
tem stuchaczy. Lecka koncentruje sie na na-
pigciach pomigdzy narracjg a dzwiekiem, co
jest podkreslone przez przemyslane pauzy
1 wzmocnienia w narracji Henryka Talara.
Jego spokojny, ale i przenikliwy glos towa-
rzyszy stuchaczom niczym przewodnik po
labiryncie nieswiadomosci Gregora Samsy.
Ma si¢ wrazenie, ze on rzeczywiscie jest w po-
koju Samsy, nie mowi z lektorskiej prézni.
Schejbal i Lipinska maja imponujaca karto-
teke radiowa, zlozona z wymagajacych i spel-
nionych Kreacji. Szczegolnie Lipinska - i to
ona niesamowicie rozdziela role Matki i Po-
stugaczki, wprowadzajac w kreacji tej drugiej
maniere, przez ktorg trudno rozszyfrowac
tozsamosc aktorki. Pomyst na powierzenie
roli gtéwnej aktorowi spoza stalej konstelacji
glosow Teatru Polskiego Radia przekut sie
w spelniong kreacje. Glos Gasowskiego, wcie-
lajgcego sie w Gregora, przejmuje od same-
go poczatku. Jest w nim napiecie poetyckie,
zwierzgcoSc i lek. Misteryjnos$¢ supraskiego
Wierszalina znajduje dogodne miejsce w opo-
wiesci z biblijnym kontekstem uwypuklonym
przez ttumacza.

Najciekawsza, z fabularnego punktu wi-
dzenia, osia, na ktérej rozciggnieto dzwieko-
wa fakture stuchowiska, jest relacja Gregora
z Gretg. Opiekunczosc przechodzgca w tesk-
note, co jest poglebione przez metamorfoze
1 Smier¢ o $wicie, sygnalizuje kolejng prze-
miang —a moze lepiej napisac, zgodnie z tytu-
lem, przemienienie? Jestesmy bowiem §wiad-
kami najciekawszej zamiany. Greta w finale
staje si¢ uderzajaco inna, sprezysta, ozywio-
na zmystowo. Wyprezone cialo Grety w ostat-
nim zdaniu stuchowiska wsparte jest dzwie-
kami konwulsji Gregora. To tutaj ujawnia sie
najbardziej chora i fascynujaca sfera adaptacji
Leckiej. Tak jakby ten final byt clifthangerem
prowadzacym do jakiego$ , kiedys”. B
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