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Caly czas SIEDZIAL. we
mnie polski tekst i CISNAF,
sic na usta, a przeciez kazda

opera brzmi najlepie;
w jezvku oryginalu

7z DANUTA
BIERNOILAK

rozmawia

« Jacek Marczynski

acek Marczynski: Zaczela pani zycie
sceniczne od Carmen.

Danuta Bernolak: Ale jako Mercédes - to
byla moja pierwsza partia zaspiewana na
scenie Opery Baltyckiej, 15 wrzesnia 1977
roku. Pamietam dokladnie date i partne-
row: Stefani¢ Toczyska oraz Jozefa Figasa.
Opera Baitycka, do ktorej trafilam tuz po
studiach, byla wspanialym teatrem dla mio-
dych, dyrektor Zbigniew Chwedczuk dbal
0 nas. Zrobita si¢ z nas catkiem spora grupka:
od matych rél przechodziliSmy stopniowo do
najpowazniejszych, a repertuar byt bogaty.

Konliec lat siedemdziesigtych w PRL byt
czasem bledy 1 pogiebiajacego sie kryzy-
su. U0 czym pani wtedy marzyia? Aby zna
lez¢ sie w Teatrze Wielkim w Warszawie
CzZy 0 Splewaniu za granica?

Gdansk jest moim miastem, tu mam duza
rodzine, przyjaciol. Po studiach w Lodzi od
razu wrocitam na Wybrzeze i tu chcialam
Spiewac. I teraz, po latach - nadal wracam.
Tujest moj dom, gniazdo. Rowniez dla moich
braci, muzykow, ktory wspoéttworzyli histo-
ri¢ polskiego rocka, cho¢ - tak jak ja — potem
wyjechali.

W pewnym momencie znalazia sie pani
Ww Niemczech, zwanych wowczas Zachodnimi.

Byto to 10 lat po debiucie, gdy w Polsce
trwal kryzys gospodarczy. Opera Baltycka
w ramach tournée zawiozta tam Nabucca, aja
z Kolezanka, ktora znata adres agencji arty-
stycznej we Frankfurcie, wzielySmy pewne-
g0 dnia nuty i pojechatyS§my na przestucha-
nia. Obie dostalySmy kontrakt, ja do teatru
w Detmold.

Miaia panl poczucie, ze dokonuje sie
W panl zyciu gruntowna zmiana?

Absolutnie nie. Liczylo sie, ze podpisatlam
kontrakt na dwa lata na konkretna partie,
Amelii w Balu maskowym. Oczywiscie zacze-
ly si¢ problemy: nie znalam niemieckie-
go, a wowczas, nie tylko tam, opery —
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wykonywano w jezyku danego kraju. Po
powrocie do domu zaczelam wiec codzienne
lekcje. Mialam sporo czasu. Kontrakt podpi-
salam w grudniu, a w teatrze mialam stawic
sie¢ w sierpniu.

Wykonywaia pani te partie wczesnie]

w Polsce?
Nie.

Spiewacy bardzo nie lubig, gdy partie
opracowana W jednym ]JezZyKu musSzZa przyswo-
1C sobile potem w innym.

To rzeczywiscie koszmar. Tak dlugo spiewa-
lam na przyklad Madame Butterfly po pol-
sku, ze kiedy musiatlam przejsc¢ na niemiec-
ki, kazdy wystep wiazal si¢ z ogromnym
stresem. A gdy w latach dziewiecdziesiatych
Niemcy zaczeli wykonywac opery wiloskie
w jezyku oryginatu i we Fryburgu Madama
Butterfly do mnie wrdcita, koszmar sie pogte-
bil. Caly czas siedzial we mnie polski tekst,
ktory wrecz cisnatl sie na usta. No, ale kaz-
da opera brzmi najlepiej w jezyku oryginatu:
w tlumaczeniach na niemiecki dlugiej nucie
czesto na przyktad przypisywana jest krotka
sylaba, wiec spiewak musi dokonywac roz-
nych famancow.

Jadgc na dwa sezony do Detmold, snuta
pani dalsze plany?

Nie. Po prostu naplynely kolejne propo-
zycje. Decydowaly tez realia ekonomicz-
ne. Moja polska pensja pierwszej solistki
wynosita w przeliczeniu 30 marek. Co praw-
da, na tournée Opery Baltyckiej za partie
Abigaille otrzymatam 600 marek, ale gaza na
kontrakcie w niemieckim teatrze to byto juz
3000 marek. Poza tym w Detmold, juz w dru-
gim sezonie, zaspiewalam Leonore w Fideliu.
Po tej premierze zaczelam otrzymywac pro-
pozycje wystepow na innych scenach. Moja
pozycja artystyczna, ale i materialna bardzo
sie zmienity.

Teatry niemiecklie wiele wymagaja od arty-
stow etatowych. Trzeba Spiewac¢ duzo 1 nie
zawsze to, co sie chce.

W tej chwili rezygnuje sie tam z tej formy
zatrudnienia. Zaczynatam jednak w czasach,
gdy istniala Zelazna kurtyna, trzeba bylo
miec¢ pozwolenie na prace i prawo statego
pobytu. Etat stawal si¢ wiec niezbedny. Nie
bylam jednak specjalnie przeciazona, takze
w kolejnych teatrach, ale oczywiscie zda-
rzaty sie role, ktore musialam przyjac, choc
nie bardzo mi lezaty. Dotyczylo to na przy-
ktad pieknej, lecz rzadko wystawianej opery
Niziny d’Alberta. Wykonywanie jej to byta dla
mnie prawdziwa meka. Ogromnie duzo jest
w niej opowiadania po niemiecku, trwa ono
w sumie prawie dwadziescia minut. Mialam
za to duzo ofert wystepow goscinnych.

scle] dotyczyiy zapewne repertuaru
miecklego.

Bo do niego wykonawcy sa najbardziej
poszukiwani. Artystow pragnacych Sspie-
wac Verdiego czy Pucciniego jest znacznie
wiecej. Stosunkowo szybko zostalam wiec
Senta w Holendrze tutaczu. Obok Leonory
wykonywatam te partie najczesciej, choc
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Senta nie byla moja pierwsza Wagnerowska
rolg. Zaczynatam od Ortlindy, ktora wsrod
Walkirii ma najwiecej do zasSpiewania. To
chyba po tym wystepie Niemcy uznali, ze
nadaje sie do Wagnera.

Jak natomiast zareagowaita pani na propo-
zycje zaspiewania w Fideliu?

Przede wszystkim kupitam wyciag. Zaczetam
czytac i doznalam ols$nienia. To nie byla ope-
ra znana w PRL. Dlugo nad nig pracowatam,
poswiecitam na to cale wakacje, duzo jest tam
tekstow mowionych. Mialam potem satys-
fakcje, bo Fidelia rezyserowal artysta trak-
tujacy mnie z ogromnym dystansem. Ciagle
podkreslal, ze musze uczy¢ sie niemieckie-
go tekstu. Ale po premierze ustyszalam, ze
mial ogromne pretensje do odtwdrczyni roli
Marceliny i wykrzyczat jej: ,, To ona — wska-
Zujac na mnie — ze swoim lichym niemieckim
potrafi by¢ postacia, a ty, Niemka, nie wiesz,
jak to zrobic!”. A to byt drugi rok mojego tam
pobytu. Moglam wyuczyc¢ sie tekstu, ale bra-
kowato mi naturalnosci. W kazdym miescie,
gdzie bylam, pracowatam wiec z aktorami.

Czy opery niemieckie pojawialy sie w pani
studenckich marzeniach? Polskie akademie
nie szkolg w tym Kierunku.

Na studiach o nich nie myslalam. Moje Zycie
jest potwierdzeniem tezy, ze dopiero na sce-
nie stajemy si¢ artystami. Profesor w Lodzi,
Wiadystaw Malczewski, wyczul jednak moje
mozliwosci i dawal mi do Spiewania Else
z Lohengrina, uczulajagc mnie rowni€z na
pewne niuanse tekstu niemieckiegb. Ale on
byt wyjatkiem; sam Spiewat przez kilka sezo-
now w Lubece. Dal mi wiec pewne podstawy.
Do pelnego obrazu musze dodacd, Ze udato mi
si¢ w Niemczech wzbogacic¢ wloski repertu-
ar o Leonor¢ z Trubadura, Amelie w Simone
Boccanegra, Desdemone w Otellu, ktorg na
szczescie zaspiewalam po wlosku, a nawet
0 Santuzze w Rycerskosci wiesniaczej. Cza-
sami bylam przyttoczona tym, ze Spiewam
wylacznie powazne heroiny, cho¢ nie lubi-
tam stodkich dziewczynek. Nigdy nie zaspie-
walam Mimi, dla mnie nie mogla sie ona row-
nac z Abigaille.

Ale za to moze pani poszczyci¢ sie tym,
ze jest jedyna Polka, ktora po wojnie
byta w Niemczech Wagnerowska Izoldjs.

Zaproponowal mi to teatr w Hagen, Thomas
Harper spiewal Tristana. Caly niemiec-
ki Swiat wagnerowski _przyjezdzal na nasze
przedstawienia.

Muzyka Wagnera byta wdwczas w Polsce ob-
szarem niedostepnym dla Splewakow.

Tym bardziej docenilam podzniej, ze pierw-
szy kontakt z nig zaoferowal mi profesor
Malczewski. Juz wtedy ta muzyka mnie zafa-
scynowala, choc¢ nie sktonito mnie to do dal-
szej pracy w tym Kierunku; zreszta nikt
w Polsce nie chcialby mnie w tym stuchac.
Nawet na koncertach oczekiwano ode mnie
arii z Trubadura czy Madamy Butterfly. Dopie-
ro w Niemczech do Ortrundy, Senty i Izoldy
doszta Wenus z Tannhdusera. Natomiast nie
udato mi sie wystapic w Lohengrinie.

Co u Wagnera sprawlia najwilekszg trudnosc
polskiemu Spiewakowl?

Jezyk i niezbedna wytrzymatosc¢ kondycyjna.
W trakcie Tristana i Izoldy bywaly momenty,
kiedy bardzo potrzebowalam odpoczynku za
sceng — tak silne i dlugotrwate jest tu napie-
cie emocjonalne. Gdy po raz pierwszy obej-
rzalam wyciag fortepianowy, przestraszytam
sie, ze nigdy sie partii Izoldy nie naucze. Ta
muzyka jednak jest logiczna i niesamowicie
nas prowadzi. Szybko okazato sie tez, ze nie-
stychanie wciaga, nie ma mowy o znuzeniu
nawet przez moment.

Czy do Spiewania Wagnera wystarcza umie-
jetnosci wyniesione z polskie] uczelni?

Nie potrafie¢ obiektywnie odpowiedzie¢, bo
mnie akurat profesor Malczewski wprowadzit
w swiat Wagnera. Nad partiag [zoldy pracowa-
fam natomiast z Nina Stano w Diisseldorfie,
ona znala kazdy najdrobniejszy niuans. Po
Tristanie ciezko bylo przejs¢ do innego Spie-
wania, a ja wowczas dostalam Madame
Butterfly i Micaéle w Carmen. Przestawie-
nie si¢ bylo trudne, na szczescie przyszia
przerwa wakacyjna. Potem zamknelam ten
rozdzial, bo chcialam S$piewac inne rzeczy.
Wagner nie znosi konkurencji, a ja, rowniez
ze wzgledow rodzinnych, nie moglam skupic
si¢ wylacznie na nim i zdac sie na goscinne
wystepy. W domu byto mate dziecko.

Nie byita Pani typowym sopranenm
dramatycznym.

Moj glos to sopran spinto, co zreszta niemiec-
cy krytycy podkreslali w recenzjach, piszac,
ze przy takich warunkach potrafitam stwo-
rzy¢ przekonujacg postac Izoldy. Miatam glos
nosny. Wiele dato mi stuchanie nagran Birgit
Nilsson; innym wzorem byta dla mnie Teresa
Zylis-Gara. Prosze pamietaé, ze mozliwo-
sci podpatrywania innych byly ograniczo-
ne; wtedy nawet nuty przepisywalo sie recz-
nie w bibliotece. Dopiero potem zaczeliSmy
je fotografowac. Ale moze dzieki temu czlo-
wiek nikogo nie kopiowal, tylko sam docho-
dzil do réznych rozwiazan... ——=

‘( Chetnie

zajelabym sie uczeniem
mam te sktonnos¢ po
rodzicach pedagogach.
Chcialabym przekaza¢
mlodym, ze SPIFEW
nie moze byc¢ tylko
zawodem, musi by¢
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Teraz miodym sSpiewakom jest latwiej?

Wszedzie moga pojechac: na konkurs, na
przestuchania. Nie ma w Europie paszpor-
tow, wiz. Ja zylam w innym $wiecie, moim
pierwszym oknem na Swiat staly sie wyjazdy
z Opera Baltycka. Diety, ktore otrzymywali-
Smy za wystepy, to byty dla nas bardzo duze
pieniadze. A na studiach niespecjalnie dbali-
Smy o nauke jezykéw obcych, bo wiedzieli-
smy, ze i tak nie beda nam one przydatne.

Kiedy Jjednak zaczeita pani pracowaé
w Niemczech, czuta pani, Ze jest dobrze
przygotowana do tego fachu?

Jezykowo musialam wiele nadrobié¢, ale
muzycznie od poczatku wiedzialam, ze
wysztam z dobrej szkoty, a 10 lat spedzonych
w Operze Battyckiej byto czasem nieustanne-
g0 roZwoju.

Mowi pani, Ze teraz swiat jest otwarty
dla miodych Spiewakow?

Tak. Otworzyly sie tez inne Kkraje -
Butgaria, Rumunia, caly Wschdd, bliski
i daleki. Wspaniatych glosow jest mno-
stwo. Ilu w Niemczech na przyklad spiewa
Koreanczykow - sa fantastyczni. Bardzo wie-
lu z nich zasila jednak niemieckie choéry, bo sa
swietni glosowo, a brakuje im ,, duszy”.

A Jak Polacy sg postrzegani w Niemczech?

Jest nas mniej niz kiedys, bo generalnie arty-
sci teraz za bardzo nie szukaja stalego miej-
sca. Nie marza o zdobyciu etatu. Czynniki
ekonomiczne nie maja takiego znaczenia jak
kiedys. Zarobki nie sg tak atrakcyjne, a zycie
naobczyznie bywa ciezkie. Mimo tylu lat tam
spedzonych, ciagle przyjezdzam do Polski,
zeby natadowac baterie. Chetnie zajelabym
si¢ uczeniem innych - mam w sobie te sklon-
nos¢ po rodzicach nauczycielach. A moje
doswiadczenia bytyby dodatkowym atutem.
Chciatabym tez przekaza¢ mtodym, ze $pie-
wanie nie moze byc tylko zawodem, musi by¢
pasja. —

Danurta Bernolak - sopran,
absolwentka PWSM w Lodzi (1977)
i solistka Opery Baltyckiej
(1977-1987), gdzie zaspiewala liczne
pierwszoplanowe role. Od 1987 roku
przez cwierc wieku zwiazana

Z teatrami niemieckimi:

w Detmold, Hagen, Fryburgu,
Bielefeld i Kolonii; na wielu innych
tamtejszych scenach (Kassel,
Disseldorf, Duisburg, Mannheim,
Norymberga) $piewala goscinnie.

Jej specjalnoscia staty sie role
dramatyczne, miedzy innymi

w dzielach Wagnera (Izolda, Senta,
Wenus, Ortlinda), a takze Leonora
w Fideliu, partie Verdiowskie
(Amelia w Balu maskowym, Leonora
w Trubadurze, Desdemona w Otellu,
Abigaille w Nabucco). W 1984 roku
na festiwalu w Brighton wykonata
parti¢ tytulowa w zrekonstruowanej
Halce ,wilenskiej”, nagrala ja potem
na plyty z zespolem Warszawskiej
Opery Kameralnej.



