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,Miatem wielkg staboscC do aktorow i jasne przeSwiadczenie,

7€ Sg ONni najwazniejszym medium, poprzez ktore moge opowiedziet
swojg historie” — mowi Mariusz Grzegorzek, rektor todzkiej Szkoty
Filmowej, w rozmowie z Feliksem Platowskim.

Mariusz Grzegorzek [1962]

rezyser teatralny i filmowy, scenarzysta, grafik,

"ealizator telewizyjny, profesor sztuk filmowych,
rektor PWSFTviT w Lodzi w kadencjach
2012-2016 i 2016-2020.
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FELIKS PLATOWSKI Jest Pan absolwentem Wydzialu Rezyserii Filmowe;j,
ale to jednak w teatrze pracuje Pan najczgsciej, najbardziej intensywnie.
Jakie emocje i doznania towarzyszyly Panu, gdy rozpoczynal Pan prace
w teatrze? Czy czul Pan wowczas, Ze teatr stanie sie tak istotny dla Pana

dalszej drogi tworczej?

MARIUSZ GRZEGORZEK Zaczng troche infantylnie — odkad pamigtam,
bytem zafascynowany filmem. Odkad mialem cztery czy piec lat - kino
zawsze bylo tym medium, ktore, w mniej czy bardziej u§wiadomiony
sposob, dzialalo na mnie z potezng silg i sprawialo, ze pragnalem by¢
aktorem. Wszystkie zwichnigte, narcystyczne struktury maja w pewnym
momencie zycia epizod pod tytutem ,moze bede aktorem”; nie mu-
simy chyba tego specjalnie analizowa¢ - mysle, ze dziewiecdziesiat
procent populacji rozumie ten instynkt. (§smiech) Ale potem szczeéliwie
troche mi przeszto, moje zainteresowania coraz bardziej ewoluowaty
w strong sztuk plastycznych. Jednoczesnie zaczynalem uswiadamiac
sobie, ze nie jestem czlowiekiem, ktory moze mie¢ nad soba szefa,
rezysera, demiurga, tylko to ja musze by¢ szefem — mowiac kolokwialnie
i najprosciej. I wzwigzku z tym trzymatem si¢ mysli o rezyserii i myslalem
o niej obsesyjnie. To byl poczatek lat osiemdziesigtych, istniat juz Wydzial
Rezyserii w Katowicach, ale tak naprawde t6dzka Szkota Filmowa byta
w ogolnej swiadomosci miodych ludzi myslacych o sztuce filmowe;
mekka, do ktorej si¢ zmierzalo. Bylem tak bardzo przerazony réznymi
opowiesciami, ktore o tym miejscu styszatem, i wlasnymi demonami
| fantazmatami na jej temat, Ze z jednej strony myslatem o niej obsesyjnie,
az drugiej panicznie balem si¢ do niej zdawac¢. W kazdym razie bylem
catkowicie pochloniety filmem, w tym czasie teatr wlasciwie mnie
nie interesowat, przed egzaminami do Szkoty Filmowej studiowalem

historie sztuki w Krakowie.

PLATOWSKI Bywatl Pan wowczas w Starym Teatrze lub Teatrze Sto-

wackiegu?

GRZEGORZEK Zylem w dynamicznym teatralnie miejscu, ale widziatem

zaledwie kilka przedstawien, bo teatr mnie wtedy nie interesowal. ..
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Jedynym teatralnym ol$nieniem byla dla mnie Umarta klasa Kantora, ktorg
widzialem w poczatkowym etapie, w Krzysztoforach. Ale wracajac do
meritum: kiedy przyjeto mnie na rezyseri¢ filmowa, i to za pierwszym
razem — to w pewnym sensie ukoito wszystkie moje wczesniejsze niedole
| watpliwosci. Okazalo sig, Ze mam glejt na to, aby stac si¢ wielkim rezy-
serem. Szczescie i oszolomienie! Dosyc¢ szybko przekonatem si¢ jednak,
ze nie potrafie robi¢ filméow, w ogole! Miatem w glowie goraczke, obrazy,
bylem wizjonerem z bozej taski, ale nie rozumialem tego medium na
zadnym poziomie! Nie wiedzialem, czym jest kamera, w jaki sposob
ona dziala, jak dzialajg obiektywy, jak fotografuje si¢ rzeczywistosc.
Nie umiatem pracowa¢ z ludZmi, z aktorami, z przestrzenia i rekwizy-
tami! Bylem zrozpaczony. Wchodzilem na plan z przeswiadczeniem,
ze wysokim poziomem mojego nawiedzenia powinienem wszystkich
wprawi¢ w stan rownie potezny i to wszystko potem powinno sig¢
samo odby¢. Nie tylko si¢ nie odbywalo, ale powstawaty jakies totalne
katastrofy. Zrozumiatem dzieki nim, ze mam w sobie potencjat,
ktorego nie potrafie uwolnic¢. Musiatem nauczyc si¢ porozumiewac z

ludzmi.

PLATOWSKI Nie bylo w szkole takiego nawyku, zwyczaju chodzenia

do Teatru im. Stefana Jaracza lub Nowego?
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GRZEGORZEK W opinii ogoélnowojskowej (w tym pedagogow, na
przykltad Wojciecha J. Hasa) istnialo przekonanie, ze — bardzo
upraszczajac — teatr jest do dupy, teatr jest nudny, a aktorow tea-
tralnych generalnie nie nalezy zatrudnia¢ w filmie, bo grajg w sposob
sztuczny, z emfaza, z niezno$nymi nalecialosciami teatralnymi, ktore
bardzo trudno ,,zeskrobacd”... Ale tez dosy¢ szybko zrozumiatem, ze
struktura planu filmowego niszczy mnie i zabija, ze jest obcigzona
potworng, przyziemna odpowiedzialnoscig, wszelkimi zagadnieniami
czysto technicznymi, i nie ma tam miejsca, zeby w spokoju ducha
zaczaé pracowaé z ludzmi, przede wszystkim z aktorami. Miatem
wielka staboé¢ do aktoréw i jasne przeswiadczenie, Ze s3 oni najwaz-
niejszym medium, poprzez ktore moge opowiedziec swoja historie.
Zrozumialem, ze musze znalez¢ miejsce, ktore bedzie rodzajem
poligonu czy raczej laboratorium, odkryC przestrzen, w ktore;
mogtbym w jakim$ innym trybie do$wiadczyC pracy z aktorem
w sposob bardziej poglebiony. Sila rzeczy zaczatem myslec o teatrze,
do ktérego trafitem bez jakiegokolwiek przygotowania. Moja
kariera filmowa rozwijata sie catkiem dynamicznie, etiudy filmowe
Krakatau i Robak otrzymaly wiele migdzynarodowych nagréd, mo
debiut fabularny, adaptacja opowiadania Iana McEwana Rozmowa

z cztowiekiem z szafy, byt pokazywany w konkursie gtownym festiwalu



w Weneciji. A ja, dzieki zyczliwosci Waldemara Zawodzinskiego, swiezo

upieczonego dyrektora Teatru im. Stefana Jaracza w Lodzi, zadebiu-
towalem Jadem Ronalda Harwooda. Moge powiedziec, ze wszystko,
co fantastyczne i wszystko, co tragiczne w moich doswiadczeniach

teatralnych zaczelo sie i fermentuje do dzisiaj wtasnie w tym teatrze.

PLATOWSKI Czy mozna powiedzieé, ze zaczynajgc prace w Teatrze
Jaracza, musial Pan poczatkowo starac sie o zaufanie zespotu, budowac

SW0j3 pozycje?

GRZEGORZEK Od razu rzuciliémy sie na siebie z jakiej$ dzikiej,
nieujarzmionej potrzeby kontaktu. Aktorzy sg glodni poszukiwan,
Intensywnej relacji, pracy nad czyms$ wymagajacym i niebezpiecz-
nym. Przez prace nad pierwszym przedstawieniem przeszlismy jak

W transie.

PLATOWSKI Czy istnieje krag, grupa aktorow Mariusza Grzegorzka?
Gdy patrzy sie na przebieg Pana kariery teatralnej, mozna dostrzec
Szereg 0sob, ktore powtarzaja si¢ — niekiedy wspotpraca z konkretnymi
aktorami trwa przez kilka lat, ale ich nazwiska, role w silny sposob

koja rza mi sie wtasnie z Pana teatrem.
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GRZEGORZEK Oto mysl zlota: dobra obsada to jest abgolutna podstawa
- opiera si¢ ona na wielu uicn"u.:ntm%, ale dla mnie najwazniejszy jest

rodzaj intuicyjnego przeczucia, ze znajd¢ z dang 0soba porozumienie,

flow, energetyczny przeplyw. Przeprowadzitlem w zyciu wiele réznych

castingow, ale moje wybory opierajg si¢ zazwyczaj na przeczuciu, rodzaju
fizycznego wrecz pociagu do pewnych aktorow (istot ludzkich), zauroczenia
siegajgcego poza wiek czy ptec. Wiem, z kim zlapie porozumienie,
zbuduje zaufanie i wejde w jakies intensywne poszu kiwania. Jesli takie
przeczucia si¢ sprawdzaja (a zazwyczaj si¢ sprawdzajg), kontynuacja
wspolpracy jest czyms naturalnym. Pamigtajmy, ze do niedawna zespot
repertuarowego teatru byl nienaruszalnym fundamentem pracy. Wystepy
goscinne byly rzadkoscig. Mnie to nigdy nie przeszkadzato, nie miatem
poczucia ograniczenia. I przez te lata Gabriela Muskatla, Barbara Mar-
szatek, Marieta Zukowska, Paulina Walendziak, Andrzej Wichrowski,
[rek Czop, Marek Nedza byli, a niektorzy ciagle sa, bardzo waznymi
cztonkami mojej teatralnej rodziny. W Szkole Filmowej wyktadam
na Wydziale Rezyserii, ale bacznie obserwuje studentow Wydziatu
Aktorskiego, wyrezyserowalem tez kilka dyplomow aktorskich. Dzigki
temu mam cudowna mozliwos¢ odkrywania mtodych, niezwyktych
talentow. Na przyktad Paulina Walendziak, Ela Zajko, Maciej Musia-
towski czy Mikolaj Chroboczek to mtodzi aktorzy, z ktorymi spotkalem
sie ostatnio podczas pracy nad dyplomami teatralnymi czy aktorskim

dyplomem filmowym Spiewajgcy obrusik.

PLATOWSKI Czy zdarzylo sig, ze aktor nie wytrzymal, uznal, ze praca
z Panem jest zbyt intensywna i odmowil, albo podziekowal przy kolejnym

projekcie?

GRZEGORZEK Pamietam tylko jedna taka kolizje. Chyba warto o tym
opowiedzie¢, bo to wazne, formatujace doswiadczenie, uzupetniajace
obraz relacji rezyser — aktor o bolesne, ale kluczowe elementy. Mam
na mysli prace z Malgorzata Buczkowska - znakomitg, niezwykle
utalentowana aktorka. Kiedy zobaczytem ja po raz pierwszy, zupetnie
prywatnie, w bufecie teatralnym, dostrzegtem w niej cechy, ktore zawsze
mnie pociggaja — rodzaj kruchosci, nadwrazliwosci, ktora wigze si¢
z pewng niestabilno$cig emocjonalng, mieszatly si¢ w niej przeciw-
stawne emocje i tematy, wylewaly si¢ na zewnatrz w nieuswiadomiony
przez nig sposob. Bardzo mnie to zaintrygowato, wspotpracowalismy
w bardzo waznym okresie mojej pracy teatralnej. Mysle o realizacji
sztuki Rebekki Gilman Blask zycia. Malgosia zagrala w niej gléwna
role, partnerowat jej Irek Czop. Z mojej perspektywy to byta tascynujaca
praca, jazda figurowa na lodzie, po bardzo trudnych, granicznych stanach
- za, jak mi si¢ wydawalo, niepisang zgoda nas wszystkich... Ta wery-
styczna i mroczna sztuka, wlasnie dzigki energii Malgosi i Irka, ujawnita
ukryte poklady znaczen; to s3 w ogole moje ulubione rodzaje dziatal-
nosci, kiedy robi si¢ cos bardzo ciemnego, przytlaczajacego, ale ta
ciemnos¢ ma jednoczesnie jakies swiatto w sobie. Moc oczyszczania.
To byla niezwykle wymagajaca, ale tez piekna, wspdlnotowa praca. Grali-
smy duzo. Widzowie byli przejeci. Dostali$my Laur Konrada na ,, Inter-
pretacjach” w Katowicach. Pewnego wieczoru w trakcie przedstawienia
Malgosia potozyla si¢ na scenie i przestata gra¢, w ogole. Przedstawienie
przerwano, widzowie poszli do domu. Nie bylo mnie wtedy w teatrze,
ale znam to z relacji. No, mowiac w skrocie, w pewnym momencie
aktorka data do zrozumienia, ze jest wyczerpana, ze nie ma sity grac juz
tego wszystkiego. Wiem, ze miata do mnie zal, Ze wciggnalem ja w te

ciemnosc, zal, ktorego nigdy bezposrednio nie wyrazifa. Szanuje i na

R 4



28 LUDZIE / MARIUSZ GRZEGORZEK
TR R AN T M N o T e

chtodno rozumiem jej stanowisko, kiedy pracowalismy, nie miatem
poczucia jakiegokolwiek naduzycia. Bylem bardzo zaskoczony, ze
Malgosia nie chce skorzystac z tego potencjalu, niezwyktego daru, ktory
posiada. Potencjatu do cudownie wrazliwego opowiadania o ludzkim
niepokoju, o naszej binarnej naturze, o tym, ze lgk i brak milosci s3
poteznymi narzedziami opisu Swiata. Ale oczywiscie szanuje jej wybor.
Przestalismy grac to przedstawienie i po jakims czasie Malgosia odeszia

z Teatru Jaracza...

PLATOWSKI Specjalizowal si¢ Pan w repertuarze anglosaskim; jednym
z nielicznych tekstow o innej proweniencji zrealizowanych przez Pana
byto Stowo, zainspirowane nieco zapomnianym filmem dunskiego

rezysera Carla Dreyera.

GRZEGORZEK Na film Dreyera trafitem przypadkiem. Zauwazylem
w napisach koncowych, ze jego scenariusz jest oparty na dramacie.
Nie robili$my wiec adaptacji scenariusza filmowego, tylko pracowalismy
nad sztukg Kaja Munka Ordet. To jest nieodpowiedzialne, a nawet
samobdjcze, kiedy cos cztowieka bardzo fascynuje, ma si¢ do czynienia
z rodzajem arcydziela — Zeby si¢ do wlasnej interpretacji przymierzac.
Odczuwatem jednak przeogromny pociag do tego Swiata, bohateréw
i pulsujacych w dramacie Munka i filmie Dreyera tajemnic. Musze¢
powiedzied, Ze ciggle pojawiaja si¢ na mojej drodze jacys ,,odmiency”,
ktorzy nagle ujawniajg si¢ z intensywna pamigcig o tym przedstawieniu,

i to jest dla mnie Zrodlem radosci.

PLATOWSKI To skrajnie rozny tekst niz na przyklad Blask Zycia Rebekki
Gilman albo Habitat Judith Thompson. Czy w zwigzku z tym takze
inny rodzaj pracy nad spektaklem, skupienia, energii?

GRZEGORZEK Jestem totalnym intuicjonistg. Najpierw szalenstwo,
czyli jaki$ skowyt wewnetrzny, dreszcz, fascynacja w trakcie lektury.
Poczucie, czesto bardzo niejasne, Ze jest sens, impuls do pracy.
Nie racjonalizuje swoich wybordw, czasem ktos post factum probuje mnie
do tego zmusic. Po poczatkowym szalenstwie nadchodzi czas metody,
a raczej precyzyjnej, skupionej, konkretnej pracy. Jestem bardzo precy-
zyjny, ustawiam gesta i solidng partyture. Pracuje bardziej na ucho niz
na oko (cho¢ oko réwniez posiadam). Cata prawda o teatrze wyraza si¢
w wartosciach dzwiekowych irytmicznych. Teatr jest muzyka. W najpiek-
niejszym, najczystszym, najszerszym tego pojecia znaczeniu. I dlatego
zawsze konstruuje jakas partyture oparta na pelnym energetycznym
skupieniu i bardzo zmudnym, wyczerpujacym wuefie teatralnym
(kroki, podskoki, piruety i upadki z wysokosci glowa w dét na mokra
szmate). W tym sensie kazda moja praca nad przedstawieniem jest do

siebie podobna.

PLATOWSKI Otchiar Jennifer Haley — ten utwor zostat Panu zapropo-

nowany. To chyba dowdd na szczesliwg kooperacje wewnatrz teatru?

GRZEGORZEK To jest chyba jedyny taki przypadek w calym moim
dorobku. Po pierwszej lekturze bylem absolutnie zafascynowany, na-
tychmiast. A przeczytalem setki tekstow polecanych mi przez kogos

i zazwyczaj lipa.

PLATOWSKI To chyba dosy¢ znamienne, ze zaden inny teatr w Polsce

nie zdecydowal sie na wystawienie tej sztuki. Pewnie o czyms to swiadczy.
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GRZEGORZEK A o czym, co Pan ma ng mysli?
PLATOWSKI Moze gdzie indziej zabrakto odwagi?

GRZEGORZEK Naprawde? To przeciez mainstreamowa, popularna
sztuka - tak mozna ja przeczyta¢, nawet tak chyba zostala napisana.
Opowiada o rzeczach istotnych, ale tez bardzo modnych: wirtualna
rzeczywistos¢ online, alienacja, polaczenie swiata cyberprzysziosci
ze $wiatem pluszowego retro... Ta sztuka zrobita kariere na Zachodzie,
byta realizowana kilkadziesiat razy w Stanach Zjednoczonych i w Euro-
pie Zachodniej... Z ciekawosci zreszta probowatem na YouTubie
sprawdzad, jakiego rodzaju iskra, zamyst inscenizacyjny towarzyszyt
tym realizacjom. Mam dolujace wrazenie, ze wiekszos¢ z nich poszla
po linii najmniejszego oporu. A tak na marginesie, co to w ogole znaczy
odwaga, w sztuce, w teatrze, w tym kraju. Mam wrazenie, ze, szczegolnie
w polskim teatrze, ta namaszczona przez wielu krytykow artystyczna
bezkompromisowos¢ i odkrywanie nowych lagdow to jest czgsto pic
na wode, fotomontaz, smutek, konanie i urodziny u cioci Krysi, tylko

ze na opak.

PLATOWSKI A jak narodzita si¢ - oparta na bardzo wyrazistym pomysle
- wizja sceniczna Pana Ofchfani? Pierwsze okreslenie, ktore przycho-
dzi mi do glowy, to z jednej strony surowosc i prostota tej inscenizacji,
a z drugiej jej ulotnos¢, ktéra wynika z wyswietlania scenografii, ,,rzu-
cania” fragmentOw przestrzeni z projektora.

GRZEGORZEK Dochodzenie do klucza inscenizacyjnego, jezyka,
jakim bedziemy opowiadac jakis $wiat, jest trudnym i wrazliwym
procesem. Czasami to si¢ czuje od poczatku, czasami rodzi si¢
w bolach w trakcie pracy. W przypadku Ofchfani juz na starcie miatem
precyzyjny pomysl; wiedziatem, ze chce polaczy¢ dwa zywioty,
z jednej strony prostote, skupienie, ascez¢ i ograniczenie, a z drugiej
gnus$nosé, rozedrganie i ornamentalng sensualnos¢. Cale przed-
stawienie, sprawiajace wrazenie gestego i rozedrganego, rozgrywa
sie na waziutkim pasie dwa na dziewie¢ metrow. Praktycznie dusi
sie z braku przestrzeni. To podest i foliowy ekran, ktore ogladane
w trybie roboczym sg ciasne, nieporadne i martwe. Ciasnota i poczucie
braku pola manewru - to jest odbierane przez widza w sposob pod-
Swiadomy, jako zrodlo znaczen, sensow, energii. I w to wszystko
wpuscilismy pulsujaca magme ludzkich energii, fantasmagorycznych
projekcji i ciggle zmiennego $wiatta, ktére oswietlajg bardziej psy-
chosfere niz aktordw, i muzyke, a wlasciwie sonosferg, ktorg wspaniaty

DJ Alex rymuje na zywo z energig przedstawienia.

PLATOWSKI W spektaklu gra Krzysztof Zawadzki, aktor spoza stalego
zespolu, z ktorym wczeéniej pracowat Pan przy przedstawieniu Woyzeck
w Starym Teatrze w Krakowie. Czy to wynika z tego, ze w danym momen-
cie nie mial Pan na podoredziu wlasciwego czlowieka do stworzenia

tej roli i bylo potrzebne wsparcie z innego zespotu?

GRZEGORZEK Dokladnie tak. Akurat tak sie ztozylo, ze nie widzialem
w tamtym momencie w Teatrze Jaracza nikogo do tej roli. A przeciez
jest to bardzo kameralna sztuka, kwintet, a to oznacza, ze wszyscy graja
bardzo istotne, réwnowazne role i sposob, w jaki operuje si¢ tym instru-
mentarium, jest krytycznie wazny. Musiatem obsadzic¢ spektakl bardzo

czujnie i wlasciwie od razu mialem poczucie, ze Krzysztof Zawadzki,
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rez. Maridsz Grzegorzek, Teatrim, Stefana Jaracza w todzi [2013]

ktory zagral Doktora w moim krakowskim Woyzecku, i z ktérym mi
si¢ Swietnie pracowato, ma fantastyczny potencjat do zagrania postaci
Doyle’a. To znaczy, ze nosi w sobie rodzaj silnego udreczenia egzy-
stencjalnego, ktore jednoczesnie jest, mowiac kolokwialnie, uwiezione
w atrakcyjng fizycznie forme¢. Mam wrazenie, ze Krzysiek przez wiele
lat walczyl ze stygmatyzujaca etykieta amanta. Jego aktorski potencjat

wspaniale rozkwitl w Otchilani.

PLATOWSKI Czym byta dla Pana praca ze studentami nad spektaklami

Pomystowe mebelki z ggbki i Nie jedz tego! To jest na swieta!?

GRZEGORZEK Te dyplomy to bylo dla mnie §wieto, poligon doswiadczalny;
poczatek nowego rozdziatu w pracy teatralnej, uzeranie si¢ z rozwy-
drzonymi bachorami i jednoczesénie zerowanie na miodych, wspanialych,

utalentowanych ludziach. Ale to chyba temat na osobna rozmowe.

PLATOWSKI Przewiduje Pan powrot do pracy nad klasycznym dra-
matem?

GRZEGORZEK Chyba nie wroce juz do klasycznego dramatu, w takim
Podejsciu, perspektywie, jak to robilem jeszcze kilka lat temu. Na pewno
bede maltretowal napisane przez kogo$ opowiesci, mysle jednak, ze one
bedg w duzo wiekszym stopniu ulegaty jakims mutacjom, transtorma-

€Jom, rozbiciu, dekonstrukgji... zmieszaniu z inng materia.
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PLATOWSKI Z czego to wynika?

GRZEGORZEK Z braku wiary w spdjne, uporzadkowane dramatur-
giczne, realistyczne struktury - z poczatkiem, srodkiem, koncem,
klasycznym rozwojem postaci. Nie wierze w to, nie dziala to na mnie
rowniez jako na widza. Moje ostatnie przedstawienie Dzieci widzg
duchy jest pierwsza proba realizacji takiego podejscia w Teatrze Jaracza.

Efekt koncowy bardzo mnie uszczeéliwit.

PLATOWSKI Czy w obecnym czasie, rozmawiamy wiosna 2020 roku,
miewa Pan obawy, Ze nie tylko stajemy si¢ uczestnikami konca pewnego

Swiata, ale tez, ze mozemy utracic teatr, ktory znamy?

GRZEGORZEK Jesli chodzi o jakakolwiek jakosciowa zmiane, to nie
mam najmniejszych watpliwosci, Zze ona nie nastapi. Jakiekolwiek
opamietanie ludzkosci w jakiejkolwiek sferze — zapewniam Pana -
nie nastapi. O teatr mozemy byc¢ o tyle spokojni, ze bedzie mogt dalej
opowiadac o nas, budowac plaszczyzne porozumienia, moze pozostac
jednym z niewielu jeszcze ocalatych pierwotnych, wspolnotowych do-
Swiadczen. Jestem spokojny o teatr, mégibym nawet teraz Panu jakie$
przedstawienia odegrac - gdyby nie to, Ze jestem absolutnie przeciwny
teatrowi w sieci. ($miech) Chociaz, wlasciwie, wlasnie teraz, taki smetny

monodram online popetnitem. M



