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Dekalog wyznacza

ierunek

~Dla mnie Dekalog KieSlowskiego i Piesiewicza opowiada

0 nieopecnosci Boga w ludzkim Swiecie. Bog Ojciec zostawit nam
dziesieC przykazan i odszedt. | z tym, co tam jest zapisane, musimy
sobie radziC sami” — mowi Wojciech Faruga, [aureat Nagrody

M. Konrada Swinarskiego, w rozmowie z Jackiem Kopcinskim.

JACEK KOPCINSKI Zanim zostal Pan rezyserem, ukonczyt Pan filozofie
na Uniwersytecie Warszawskim.

WOJCIECH FARUGA O rezyserii myslatem, odkad skoriczytem czterna-
Scie lat, ale po maturze zdawalem na kilka innych kierunkéw i wybratem
filozofig, bo pomytkowo uznatem, ze nie przyjeto mnie na drugi etap
egzaminow na wiedze o teatrze. Przyjeto, ale nie zaluje, ze trafitem
na filozofig. Na Wydziale Filozofii UW spedzitem pie¢ - waznych dla
mnie - lat w catkiem nieztym gronie.

KOPCINSKI Jak filozofia wptyneta na Pana podejécie do teatru?

FARUGA Przede wszystkim pozbawita mnie komplekséw intelek-
tualnych i potrzeby performowania i udowadniania swojej erudycji
w rezyserowanych przeze mnie przedstawieniach. Moim najwazniejszym
doswiadczeniem w Instytucie Filozofii bylo seminarium zmarlej
niedawno profesor Alicji Kuczynskiej. Trudno mi wskaza¢ osobe,
ktorej zawdzieczam wiecej, intelektualnie i artystycznie. Kuczynska
zajmowatla sie¢ miedzy innymi sztukga renesansu, rozumieniem sztuki
jako filozofii pierwszej. Na jej zajeciach sztuka stawala sie miejscem
wydarzania si¢ mysli i idei — wydarzania sig, a nie deklaracji. Inte-
lektualny wymiar spektaklu stanowita dla mnie mysl czy idea, ktéra
go stwarzala. Nigdy nie ciggnelo mnie do umieszczania w spektaklu
cytatow czy obszernych fragmentéw dziet filozoficznych, no chyba ze
ironicznie. Dla mnie filozofia byla najlepszym kluczem do wszelkiej
humanistyki, ale zeby z niego korzystac, trzeba sie na pare lat w nig
zaglebic. Poznac tak samo Spinozg, jak i Platona. Bo bez tego rozumienie
filozofii dwudziestowiecznej czy postmodernizmu nie bedzie mozliwe.
Studiowanie filozofii bardzo tez uporzagdkowato moja rzeczywistosc,
dalo umiejetnosc syntezy.

KOPCINSKI Syntezy filozoficznej dokonuje sie zazwyczaj z perspektywy
przyjetego wczesniej aksjomatu. Jak brzmi Panski?
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FARUGA Irytuja mnie fatwe podzialy i oczywiste definicje. Dla
mnie teatr jest przestrzenig, w ktorej mozna rozmontowaé wszyst-
kie proste dychotomie, ktore obecnie narzuca nam debata publiczna,
pokazywac niejednoznaczno$c sytuacji. Alicja Kuczynska ironicznie
mowila, ze niezrozumiatos¢ moze by¢ wartosciag w sztuce, a ja
dodatbym do tego niejednoznacznoé¢. Kiedys przeczytatem o sobie,
ze rozmywam granice, z perspektywy wydaje mi si¢ to niezwykle
trafne. Nie chodzi o to, zeby wszystko relatywizowad, ale zeby wytracaé
odbiorcg¢ z myslowych kolein. Realizujac w Teatrze Narodowym
Matke Joanng od Aniofow, szukatem paradoksow, ktore sktadaja sie
na t¢ historie. W tamtym czasie w prostym odbiorze opowiadanie
Iwaszkiewicza jest opowiescig o tym, jak Koséciol katolicki zamienia
si¢ w system opresyjny i wykorzystuje kobiete. Dla mnie i dla Julii
Holewinskiej, ktéra byta dramaturzka, ciekawe bylo inne spojrzenie
na klasztor i fenomen kobiecej mistyki. Mniszki nie byly ofiarami,
raczej paradoksalnie tworzyly we wlasnej wspdlnocie przestrzen
wolnosci. W spektaklu wykorzystalismy tekst modlitwy $w. Katarzyny
ze Sieny, w ktorym jest mowa o tym, ze Matka Boska musiata zgodzi¢
si¢ na niepokalane poczecie. Nie zostalo jej one uczynione bez konsultacji
znia i wbrew jej woli. Istnienie takich tekstéw w kanonie tekstow chrzesci-
janskich bylo dla nas zaskoczeniem. SiggneliSmy po nie i opowiedzielismy
histori¢ opetania poza narracja, ktéra wrecz sama sie narzucala.

KOPCINSKI Czy podobnie bylo z Dekalogiem wedlug scenariusza
Kieslowskiego i Piesiewicza? Szukaliscie w $wietnie znanym filmie

i scenariuszu niejednoznacznosci?

FARUGA Gdy zestawiam Matkg Joanng od Aniotéw i Dekalog, to w obu
spektaklach dostrzegam efekty pokrewnych poszukiwan. Oba teksty
nie sg deklaratywne, to, co w nich najwazniejsze, zostalo ukryte miedzy
stowami i uklada si¢ w niejednoznaczny przekaz literacki. Dekalog
potraktowalismy jako skomplikowany utwér literacki sktadajgcy sie
z dziesigciu czesci, a nie jako dziesig¢ oddzielnych scenariuszy telewi-
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zyjnych. Utwor ten zainteresowal mnie jako spdjna, choé tajemnicza
cato$¢. Adaptacja Davita Gabuni pokazuje, jak poszczegolne odcinki
wchodzg ze sobg w dialog. Swiadomie tez powtarzamy gest scenarzystow,
ktérzy w 1988 roku zapytali o miejsce Dekalogu w dwczesnej rzeczy-
wistosci. Ale nie napisaliémy nowej wersji scenariusza Kieslowskiego
| Piesiewicza na dzisiaj, raczej zapytalismy, jak tamten utwor ma sie do
wspolczesnosci. Co sie w niej zmienito? Dekalog jako miara naszych
czasow. Czes¢ odcinkéw okazala sie zupelnie nieadekwatna do naszej
fZeczywistosci, na przyklad opowies¢ o impotencii mezczyzny - jak
Wnaszej wersji méwi jeden z bohateréw: ,, Dzis to nie jest problem etyczny,
tylko medyczny”. Czes$¢ natomiast nabrata nowych znaczen. Osig i ramg
spektaklu uczyniliSmy historie wojenng z dsmej czesci Dekalogu,
Dyrektorzy teatru watpili w trafnosc¢ tej decyzji, a jednak pare miesiecy
Przed rozpoczeciem préb wybuchta wojna w Ukrainie i znowu staneli-
Smy twarza twarz z realnoscig walki na froncie i eksterminacji cywiléw.
W Dekalogu VIII padaja stowa ,,okupacja” i ,,okupant”, ktére z dnia
na dzien przestaty by¢ archaiczne. Toczaca sie obok wojna sprawita,

£€ na naszych oczach zmienit sie jezyk.
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ROPCINSKI Czy sadzi Pan, ze wojna na Ukrainie zmienita w jakig ZNaczacy

Sposob perspektywe patrzenia na rzeczywisto$¢ przez polski teatr?

FARUGA Mysle, ze wydarzenia w Ukrainie odebralismy emocjonalnie.
A przy pracy w teatrze emocje to podstawowe tworzywo spektaklu.
Znowu bardzo istotna stata si¢ perspektywa epigenetyczna, zaanga-
zowana w odpowiedz na pytanie, jak trauma drugiej wojny $wiatowej
wplywa na trzy pokolenia, jak w nich zyje. Teoria dziedziczenia traumy
Jest zgodna z naszym rozumieniem Dekalogu, ktéry w calosci pozostaje
opowiescig o rodzicach i dzieciach. Dziesie¢ przykazan jest dla nas
rodzajem dziedzictwa, takze tego zltego. Pracowalismy nad tym
spektaklem w pierwszych miesigcach po wybuchu wojny i pamietam,
jak budzita si¢ w nas pamig¢ czegos, czego sami nie przezyliémy, ale
co doskonale rozumiemy i odczuwamy. Zaczely sie w nas otwierad
pewne rany, jak chocby ta ukryta w opowiesci o tutaczce mojej babci,
ktora z malenkim dzieckiem na reku przyjechata w 1939 ze Lwowa do
Krakowa. Znalem dobrze te opowiesc, ale wtedy zrozumiatem, czy
moze przezylem ja na nowo, bo ona wydarzyla sie wtedy i na moich
oczach. Historie z przeszloéci determinujg nasze postepowanie, cho¢
urodzilismy si¢ dtugo po tym, jak si¢ wydarzyly. Mysle, ze kolejnym
tematem, z ktorym teatr polski juz mierzy si¢ w obliczu tej wojny, jest
znowu temat reprezentacji. Sam moment, w ktérym artysta zdaje sobie
sprawg, ze tego, co chce przedstawic, przedstawic si¢ nie da, jest dla

mnie bardzo ciekawy. Jak kazdy moment rozpoznania whasnych granic.
KOPCINSKI Czy decyduja o tym powody etyczne?

FARUGA Stawiamy sobie, a przynajmniej powinni$my sobie stawiaé,
pytania o to, co mozemy przedstawic, o to, jak mozemy méwic o rzeczach
nieprzedstawialnych. Kwestia widzialnosci zaczyna styka¢ sie z etyka.
To s3 bardzo wazne decyzje dzisiaj. Jak przedstawia¢ wojne w teatrze,
kiedy obok toczy si¢ pewnie najdokladniej dokumentowana wojna
w historii ludzkosci. Archiwum tej wojny, jakie codziennie sie wytwarza
poprzez zdjgcia i filmy krecone telefonami komérkowymi, jest czyms
absolutnie bez precedensu. Odwotam si¢ do przykladu z niedawne;
pracy. Pamigtam dtuga dyskusje¢ z Klaudig Hartung-Wojciak, ktéra
wspolpracuje jako dramaturzka przy realizacji Cosi fan tutte. W tej
operze, ktora pozornie jest historig blahg, pojawia sie wojna jako tlo
wydarzen. Dwojka bohateréw zegnana przez narzeczone wyjezdza
na wojne. I dzis nie jest to cos, wobec czego mozna przej$¢ obojetnie.
Wobec realnosci wojny, a wlasciwie wojen toczacych sie obecnie. Nawet
ta pozornie mato znaczaca scena dzi§ buduje inne sensy, niesie inne
zagrozenia. Trudno zgodzic si¢ — wlasnie w perspektywie etycznej — na
mowienie o ,jakiejs” wojnie czy o ,wojnie w ogéle”. To niesie za soba
duze zagrozenie estetyzacji wojny. A to jest juz bardzo czerwone $wia-
tetko zagrozenia. Jeden ze znajomych krytykéw teatralnych zwierzyt mi
si¢, ze strasznie nudzg go spektakle o wojnie. Bardzo mnie to zdziwilo.
leatr jest dla mnie przestrzenig waznych spraw, dyskusji o tym, co sie
wydarza. A w tej chwili do§wiadczamy bardzo szczegélnego momentu
w czasie, gdy wydarzenia zaczynaja sie zapetlaé. Izraelscy politycy
uzywajg okreslen ,,ludzkie zwierzeta” odnosnie do terrorystéw z Hamasu.

Niebezpiecznie blisko tym ,,ludzkim zwierzetom” do ,,podludzi”.

KOPCINSKI W nieco innym sensie problem reprezentacji powraca
w Dekalogu jako pytanie: jak przedstawi¢ na scenie scenariusz dziesieciu

filmow telewizyjnych?

czytaj dalej ’
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FARUGA Partytura filmowa Kieslowskiego i Piesiewicza napisana jest
na kamere. Fascynujaca jest dla mnie lektura didaskaliow scenariuszy
filmowych, to daje mi dostep do bardzo intymnej przestrzeni autoréw,
przestrzeni tworzenia znaczen, to troche tak, jakby wej$¢ im do glowy.
W Dekalogu wida¢ wyraznie, jak budujgc poszczegélne obrazy, autorzy
probuja budowac sensy. Wyszlismy z zalozenia, Ze w teatrze nie bedziemy
si¢ scigac z medium filmowym, ze trzeba znalez¢ rodzaj ekwiwalentu,
jezyka teatralnego, ktory pozwoli te sensy wyartykulowaé na scenie.
Nie chcielismy pracowac¢ z medium filmowym w teatrze, ale przetrans-
ponowac znaki filmowe i jezyk filmowy do rzeczywistosci teatralne;j.

KOPCINSKI Czy wlaénie w ten sposéb powstat jezyk szczegolnej
choreografii, ktory w spektaklu wyraza doswiadczenia intymne, czy

wrecz niewyrazalne?

FARUGA Dla mnie teatr jest - powrdce do tego - przestrzenia proby
przedstawienia tego, co niemozliwe do wyrazenia w inny sposob, czy
wrecz niewyrazalne. Cialo czy ruch wlasnie, bo ruch dla mnie ma zawsze
znaczenie zwigzane z ciatem, jest kolejnym sposobem ekspresji. Jezeli
pewnych stanéw emocjonalnych, napie¢, sensdéw nie daje sie wyrazi¢
w slowie, staramy si¢ zrobi¢ to w inny sposéb, tu pojawia sie miejsce
dla ruchu, dla ciala w przestrzeni, ktére buduje swoj wlasny jezyk
i wlasng ekspresje. Sytuacje takie jak stosunek seksualny czy $mier¢
3 w teatrze zawsze sytuacjami falszywymi. To taki dziwny moment,
w ktérym wiemy, Ze to nie jest naprawde, ale staramy sie przymkna¢
na to oko. Czesto siegam w takich scenach po rozwiazania formalne, ktére
budujg rodzaj obecnosci aktora, aktorki, ale zwalniajg ich z koniecz-

nosci udawania, budowania iluzji.

KOPCINSKI Nie wszyscy wiedza, ze w Dekalogu scenarzysci zaszyfro-
wali sporo odniesien do swoich osobistych doswiadczen. Czy byty one

dla Pana wazne?

tat, Natalia Habani

FARUGA Praca nad Dekalogiem w tym gronie bylta niezwykle ciekawa,
bo cze¢sc obsady spotkala sie z Kieslowskim (przy innych produkejach),
pracujgc, mielisSmy dostep do pewnego doswiadczenia osobistego,
intymnego. Zdarzylo si¢ wielokrotnie, ze pewne sceny czy watki roz-
czytywalismy wlasnie przez nie. Tu waznym tematem byl jego stosunek
do kobiet i to, jak ksztaltowane s3 w tym scenariuszu postaci kobiece.
Skrajnym przykladem tego jest Dekalog V1I, gdzie kobiety sa od emocji,
a zwlaszcza od histerii, a mezczyzni od chlodnej analizy i wyglasza-
nia madrych zdan. Jedna z os6b obsady w tajemnicy opowiedziata
o realnej historii stojgcej za jednym z odcinkéw. Ale jako ze to bylo
w tajemnicy, czuje¢ si¢ zobowiazany jej dotrzymac. Jest w tym tekscie
co$ niezwykle osobistego i znowu to otwiera sie przy lekturze calosci,
nie poszczegolnych czgsci. Natarczywo$¢ pewnych tematdw i rozliczen.
Ciagte zblizanie si¢ do figury ojca, rozpoznawanie jej w sobie, badanie
tego, co w nas zapisane.

KOPCINSKI Historie zydowskiej dziewczynki z Dekalogu VIII, ktéra
miafa by¢ ochrzczona przez katolickie matzenistwo, opowiedziata
Kieslowskiemu Hanna Krall. Najprawdopodobniej byla to jej wlasna
historia. Kieslowski znacznie zmienit jej realia. W filmie niedoszli
rodzice chrzestni rezygnujg z pomocy dziewczynce ze wzgledu na ryzyko
wsypania ludzi nalezgcych do podziemnej organizacji, a nie z leku
przed Bogiem, w obecnosci ktorego mieliby sktamaé na temat dziecka
(akt chrztu miat byC autentyczny, ale ksigdz nie mégt sie dowiedzieé, ze
dziewczynka jest Zydowka). Po $mierci Kieslowskiego Krall dwa razy
wracata do tematu znieksztalconej opowiesci. Nie kusito Pana, zeby

w teatrze uwzglednic jej wersje wydarzen?

FARUGA RozmawialiSmy o tej wersji wielokrotnie. Praca nad sceng
spotkania po latach dziewczynki i kobiety, ktéra ja wyprosita z mieszkania,
byta zresztg bardzo intensywna. De facto jest ona punktem kulminacji

calego spektaklu. Rozumiem sprzeciw Krall, z jej perspektywy ta historia




siegala glebiej, bo dotykata kwestii sacrum. Natomiast wersja Kieslow-
skiego i Piesiewicza bardziej odpowiada koncepcji calego Dekalogu.
Mamy dwie kobiety, ktorych racje sa nie do pogodzenia. Nie sposob
zadnej z nich uznac za wazniejszg, i wlasnie ten rodzaj dynamicznego

napiecia wydawal mi si¢ najciekawszy.

KOPCINSKI Ktora z historii przedstawionych w Dekalogu uznaje Pan
za konstytutywna dla catego cyklu?

FARUGA T¢ z pierwszej czesci, ktora zawsze czytalem jako swoista
parafraze historii Abrahama i [zaaka.

KOPCINSKI Pierwsze przykazanie brzmi: , Nie bedziesz mial bogéw

cudzych przede mna”.

FARUGA W scenariuszu pierwszej czesci wazny jest dla mnie moment,
kiedy bohater prébuje podja¢ rozmowe z absolutem poprzez dziwny
dialog prowadzony z komputerem, to jedyna taka figura w catym cyklu,
w ktorym o Bogu praktycznie si¢ nie méwi. W moim przekonaniu nie-
zwykle wazna dla rozumienia catoéci. Méwiac o Abrahamie i Izaaku,
mam na mysli to, co ta historia znaczyta dla Kierkegaarda. Tym, co byto
konstytutywne dla niego w tej historii, byt wlasnie bezposredni kontakt
miedzy czlowiekiem a Bogiem, bez zapo$redniczenia w religii czy jej
instytucjach. U Kieslowskiego i Piesiewicza czlowiek pozostaje sam ze
sobg w tym swiecie. Religia tez zdaje si¢ nie pomaga¢, mimo ze motywy
religijne pojawiajg si¢ tu i dwdzie w ramach cyklu. Zaraz po premierze
wokot spektaklu pojawity si¢ kontrowersje, ze jest to spektakl, ktéry
niszczy Dekalog, bo u Kieslowskiego i Piesiewicza centralng kategoria
jest Bog. A tutaj w tym spektaklu Boga nie ma. Tymczasem dla mnie
caty Dekalog Kieslowskiego i Piesiewicza opowiada o nieobecnosci
Boga w ludzkim $wiecie. Bog Ojciec zostawil nam dziesie¢ przykazan
i odszedt. I z tym, co tam jest zapisane, musimy sobie radzi¢ sami.

KOPCINSKI Zyjemy w $wiecie korica religii, ale nie etyki, ktéra jednak
podlega roznym przemianom. Pytanie o mozliwos¢ uzasadnienia etycz-
nych imperatywéw od dawna niepokoi mieszkaricéw zeswiecczonego
Swiata Zachodu. Jesli Boga nie ma, to wszystko wolno?

FARUGA Tu ci$nie si¢ na usta inny cytat, ktéry zabrzmie¢ moze ironicznie,
bo dzi$ jest juz raczej bon motem niz cytatem: niebo gwiazdziste nade
mny, prawo moralne we mnie. Rozmawialiémy o niemozliwosci przed-
stawiania. Dla Kanta jej symbolem jest wlasnie niebo gwiazdziste.
Moja wyobraznia nie jest w stanie przedstawi¢ wszystkich gwiazd

Irytujg mnie tatwe podziaty i oczywiste
definicje. Dla mnie teatr jest przestrzenia,
w ktorej mozna rozmontowac
wszystkie proste dychotomie, ktore
obecnie narzuca nam debata publiczna,
pokazywac niejednoznacznosé
sytuacji.
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jednoczesnie i oddzielnie, wigc upraszcza ten obraz. A prawo moralne?
No c0z, moralnos¢ pojawia sie zawsze wraz z odpowiedzialnoscia
za nasze decyzje. Nie da si¢ zy¢, nie podejmujac decyzji, wiec i z ich
konsekwencjami musimy si¢ konfrontowaé. Jednak nie musi to by¢
zaposredniczone w religii. Dla mnie Dekalog Kieslowskiego i Piesiewicza
jest duzo blizszy tradycji egzystencjalizmu niz tradycji chrzescijaristwa.
Wyraznie widac to w Dekalogu X, ktory jest oparty na kategorii absurdu
1 groteski. Mowie o tej upiornej historii oddawania nerki za znaczki.
To jest wypowiedz na granicy skrajnego determinizmu. Historia dwojki
synow, ktorzy - mimo ze swojego ojca ,,ani nie znali, ani nieszczegdl-
nie lubili” — doktadnie podazaja Sciezka jego decyzji. To jest historia
o niemozliwosci wyjscia ze schematu, z pewnego zapetlenia sie, roz-
grywana na tle konkretnej scenerii polityczno-spotecznej. Dekalog byl
przeciez zanurzony w latach osiemdziesiatych, ktére z jednej strony sa
latami koncowki PRL-u, a z drugiej czasami, w ktérych katolicyzm
nadal jest waznym skladnikiem kulturowym. Kieslowski badal, na ile

jest on wazny etycznie przy jednoczesnym zeswiecczeniu polskiego
spoleczenstwa.

KOPCINSKI Jednoczesnie wprowadzal postac tajemniczego obser-
watora ludzkich czynow i budowal sceny symboliczne, ktére mogly
wskazywac na Bozg obecnos¢, jak w szkicu o filmie napisat Michal

Klinger, teolog prawostawia.

FARUGA Z tej postaci zrezygnowaliémy. Pytanie, czy ta posta¢ jest
Bogiem, czy aniotem - i czy jej doskonata biernos¢ jest obecnoscig czy
jej brakiem. Interpretowanie braku tej postaci w naszej realizacji jako
symbolicznego usmiercenia Boga méwi wiecej o osobie, ktéra takie
sady feruje, niz o samym przedstawieniu.

KOPCINSKI Odnosi sie Pan do recenzji Rafala Wegrzyniaka Rozbity
dekalog?

FARUGA Tak. W spektaklu w Teatrze Narodowym funkcje niemego
Swiadka przejmuje dziewczynka, ze wszystkimi konsekwencjami tego
gestu. Dekalog nie jest spektaklem, w ktérym pyta sie o istnienie badz
nieistnienie Boga. Pokazujemy ludzi, ktérzy sa na ziemi sami i samotnie,
w imi¢ wlasnej wolnosci i indywidualnosci, muszg si¢ mierzy¢ z dyle-

matami etycznymi.

KOPCINSKI Temat wykladu Zofii w osmej czesci cyklu brzmi ,,piekto
etyczne”. Jak Pan rozumie to pojecie?

FARUGA Picklem etycznym jest imperatyw dokonywania wyboru,
za ktéry musimy wzig¢ odpowiedzialno$é bez jakiejkolwiek sankcji
wyzszej. Biblijny Dekalog nie jest zreszta taka forma etyki, ktéra ma
odpowiedzie¢ na wszystkie dylematy czlowieka. On wyznacza kierunek,
ale nie daje gotowych odpowiedzi. W Starym Testamencie mamy probe
szczegOlowego opisania wszystkich aspektow rzeczywistosci, z ktérymi
mierzy si¢ wierzacy Zyd, i ustanowienia praw, ktorych przestrzeganie
pozwoli mu nie grzeszyc. Ale Dekalog do nich nie nalezy, dlatego jest
tak wazny réwniez dla chrzescijan. Zebrane w nim przykazania maja
takg funkcje jak idee regulatywne u Kanta. Mamy na przyklad przy-
kazanie pigte: ,Nie zabijaj”, ale w Katechizmie Kosciota Katolickiego
dopuszcza si¢ w pewnych specjalnych okolicznosciach kare $émierci.

Czyli przykazania nie s3 tym, co zawsze musi by¢ bezwzglednie stoso-

czytaj dalej @
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wane, ale moze oznaczac¢ pewien kierunek, pewien standard naszego

zachowania.

KOPCINSKI Powiedzial Pan wczesniej, ze relacja rodzic — dziecko jest
w Dekalogu kluczowa. Na gruncie jakiej etyki w swiecie bez Boga mozna

dzi$ powiedziec, ze zycie dziecka jest najwazniejsze?

FARUGA Zdanie o tym, ze nie ma zadnej wartosci, dla ktorej mozna
poswiecic zycie dziecka, jest w spektaklu proba znalezienia pewnego
nieprzekraczalnego aksjomatu. Znalezienia pewnej prawdy, ktérej nie
da si¢ zrelatywizowac. To samo zrobil Kant, wymyslajac imperatyw
kategoryczny, ktory jest formalny i pewnie w tym sensie jest bardziej
skuteczny i bardziej blyskotliwy. Wiele rzeczy jestesmy w stanie
podwazac, natomiast $mier¢ dziecka pozostaje czyms, co jest dla nas
niepodwazalne. Trudno sobie wyobrazic¢ sytuacje, w ktorej jakiekolwiek

dziecko zastuguje na $mier¢.

KOPCINSKI Narzucajacym sie kontekstem dla tej problematyki jest
wojna na Ukrainie, a ostatnio krwawy konflikt w Gazie. Ale nie jest to
jedyny kontekst. Czy przekonanie o bezwzglednej wartosci zycia
dziecka odnosi Pan takze do aborcji?

FARUGA Jedna z czeéci Dekalogu podejmuje temat aborgji. ..

KOPCINSKI Owszem, czeé¢ druga.

FARUGA A w czesci 6smej studentka rekapituluje ukazany tam
problem. Ten temat pojawia si¢ takze w czesci czwartej. Mam jednak
poczucie, ze scenariusz Dekalogu nie opisuje problemu aborcji dzisiaj.
Temat aborcji jest tematem z gruntu ontologicznym. Od ktérego
momentu cigzy méwimy o bycie ludzkim, o cztowieku?

KOPCINSKI To pytanie przez dlugie lata wracalo w debacie na temat
aborcji w Polsce, ale dzis juz si¢ go nie zadaje. Zastgpilo go pytanie o prawo

kobiet do aborcji. Nastgpilo przemieszczenie punktu sporu.

FARUGA Temat aborcji to najbardziej antagonizujgcy problem w cale;
historii wolnej Polski po 1989 roku. Mam poczucie, Ze w stosunku do lat
osiemdziesigtych mamy w tej dyskusji do czynienia jednak z pewnym
regresem. U Kieslowskiego widzimy przeciez kobiete w sytuacji wyboru.
53 rozne przestanki, ale w centrum jest kobieta podejmujaca decyzje.

Dzisiaj natomiast nie rozmawiamy o wyborze, tylko o prawie do wyboru.

W naszym Dekalogu studenci analizuj3a
przypadki etyczne, wcielajac sie
w poszczegolne postaci. Ostatnim
etapem takiego eksperymentu jest
sprawdzenie, czy wspolnota, ktora
wytworzyta sie na tych wyktadach,
jest w stanie zabi¢ cztowieka.
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KOPCINSKI Owszem, ale czy problem ontologiczny przestal przez to

istniec?

FARUGA Ontologig zajmuje si¢ filozofia. A my mamy tu do czynienia
z podejsciem prawnym czy medycznym. Tu zamiast problemu ontolo-
gicznego mamy problem definicyjny. Ktéry w tym przypadku zaczyna
by¢ absurdalny, gdyz zaczynamy definiowa¢ zycie i $mier¢, i to w ramach
pewnego konkretnego dyskursu. W pewnym momencie zmienita
si¢ definicja $mierci, z ustania pracy serca na $mier¢ mozgu, co miato
m.in. usprawnic¢ procedury zwigzane z przeszczepem organow.,
Nie jestem kobietg, wiec mam stuszne opory dotyczgce wypowiadania
si¢ na temat aborcji. Natomiast zawsze widze to jako paradoks: podsta-
wowym dogmatem chrzescijanstwa jest wolna wola cztowieka, a wpro-

wadzajac zakaz aborcji, odbiera si¢ wlasnie to prawo wyboru.

KOPCINSKI Paradoksalnie tematem, ktéry w Paniskim spektaklu o wiele
bardziej angazuje widzdow, jest kara smierci, w latach osiemdziesiagtych
jeszcze stosowana, ale obecnie zakazana. Pan tymczasem przedstawia
scene¢ kary Smierci tak, jakby$my nadal zabijali ludzi w majestacie

prawa. Dlaczego?

FARUGA W calym naszym Dekalogu, przy uzyciu pewnych technik
teatralnych, studenci analizujg przypadki etyczne, wcielajgc sie
w poszczegolne postaci. Ostatnim etapem takiego eksperymentu jest
sprawdzenie, czy wspolnota, ktora wytworzyta si¢ na tych wyktadach,
jest w stanie zabic czlowieka. Czy osoby, ktore przyszly tutaj rozwazac
dylematy etyczne i je rozgrywac, sg jako wspoélnota zdolne do agresji?
Poczatkowo nosiliSmy si¢ z zamiarem zrekonstruowania na scenie
egzekucji. Ale gdy zaczeliSmy rozmowe na temat figury kata, ktéry
zastania twarz i jest tylko reprezentacja wiladzy, zdecydowali$my sie
zmusic wspolnote do mordu wlasnymi rekami. Zmusic ja do wyjscia
z komfortowej sytuacji, w ktorej kat robi to za nig. Ta scena w naszej
wewngetrznej nomenklaturze nazwana jest ,,sceng zaganiania”, w nawig-
zaniu do sfory jamnikow, ktora tak dtugo biega za dzikiem, az go zagoni
na $mierc.

KOPCINSKI Mamy wiec do czynienia z pewnym eksperymentem
psychologicznym. W ogole w teatralnym Dekalogu psychologia odgrywa
wazna role. Tymczasem nie idzie ona w parze z etyka, czesto zwalnia nas
z odpowiedzialnosci za dokonane czyny. Jak Pan postrzega ten dylemat?

FARUGA Owszem, w obrebie psychologii mozliwe jest znalezienie
usprawiedliwienia lub przynajmniej zrozumienia dla wszystkich naszych
dzialan. Istnieje nawet przekonanie, ze by¢ moze w ogéle nikt z nas nie
powinien by¢ indywidualnie sadzony, bo wszystko, co robimy, jest
pewng czgscig systemu. Problem w tym, Ze w ten sposdéb odbiera nam sie
odpowiedzialnos¢ za nasze dzialania. Tymczasem Dekalog to opowies$é
o koniecznosci wyboru. Ale czlowiek etyczny nie przestaje by¢ czto-
wiekiem psychologicznym, przeciwnie, do§wiadcza wielu emociji.
Inna rzecz, ze nie rozmawiamy tu o psychologii codziennej, tylko
dotykamy jakichs ekstremow. Ale nawet wtedy, gdy ojciec traci dziecko,
w spektaklu nie probujemy zrekonstruowac stanu jego psychiki, tylko
obserwujemy rodzaca sie w nim $wiadomos¢é $mierci.

KOPCINSKI Ostatecznie wiec w nowym Dekalogu dominuije perspek-
tywa filozoficzna. Dzigkuje Panu za rozmowe. ll




