Teatr
VWarszawa

06-23
M. / Nr 6

66  rrzecLAD / TANIEC

ROZDicia
| przechwycenis

Wokot Imperial i innych choreografii Pawta Sakowicza

AUTOR: ALICJA MULLER

Imperial mozna opisa¢ jako mozolny proces przywracania
walcowi swady. W nowym spektaklu Pawia Sakowicza spoteczna
Satyra przeplata sie z atirmatywnym, cho¢ zarazem r'yzykownym
performansem zatraty w nieco tobuzerskim, 0SZOtamiajgcym
tanecznym wirze.

Odskoki od tradycii

Skaczgce cialo tancerza jest nie tylko pocis-
gajacym widowiskiem, ale i emanacjg niereal-
nego, swiadectwem uporczywej nieztomnosci,
ktéra uwalnia performujgce ,,ja” z sidet gra-
witacji oraz anatomiczno-fizjologicznych
zahamowan. Wysokie skoki sa spektakularne
| niebezpieczne, hipnotyczne i oszolamiaja-
ce. Ucielesniajgc sen o lataniu, Kuszg $mier¢.
Niosg w sobie poezje oraz ryzyko zranienia.
Otwierajg portale do innych $wiatéw. Kazdy
jest jak podréz w nieznane, wysénione, czasem
magiczne, a kiedy indziej potworne. Pawel Sa-
kowicz w Jumpcore (2017) przypomina o ich
biologicznosci oraz o cenie, jaka za wirtuozer-
ski wykon placi ciato przyjmujace radykalne
wyzwanie spod znaku olimpijskiego Citius-
-Altius-Fortius. Skakanie jest hardkorem. Do.-
skonatos¢ tez. Sakowicz w swoich pracach
bada i rozszczelnia estetyczne rezimy ruchu,
a takze ujawnia przemocowoé¢ tego, co monu-
mentalne, wirtuozerskie, piekne. Mam tutaj
na mysli przede wszystkim przemoc wobec
cialaiszerzej - innego, mniejszosciowego, za-
wiaszczonego.

Sakowicz jest tancerzem, choreografem

i politologiem, absolwentem Uniwersytetu

Warszawskiego oraz London Contemporary
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Masakro, choreografia Pawet S

Dance School. W 2016 roku byt nominowany
do Paszport6éw ,,Polityki” w kategorii ,,teatr”.
Jego debiutem solowym byt Bernhard (2014).
Spektakl ten mozna opisa¢ jako translacyjny
eksperyment. Choreograf poprzez ciato badal
j¢zyk autora Wymazywania, eksplorujac jego
nieoczywistg rytmicznoéé i muzycznosé. Ko-
lejne autorskie prace tworcy Masakry (2019)
rowniez przyjmowaty forme ucielesnionych
laboratoriéw. W choreografiach Sakowicza
ruch staje si¢ zarowno narzedziem, jak i przed-
miotem analizy, a takze medium oporu i trans-
miterem nieufnosci - miedzy innymi wobec
skodyfikowanych systeméw estetycznych,
wigkszosciowego przywileju, neoliberalnych
praktyk bycia w swiecie, wladzy uniwersal-
NEgo rozumu oraz antropocentrycznych mo-
deli myslenia czy tworzenia.

W tym tekscie chciatabym zaproponowa
Spojrzenie na praktyki choreograficzne Sako-
wicza przez pryzmat powracajgcych w jego
poszukiwaniach tematow i manifestujgcych
si¢ w nich postaw - mysle o podejrzliwogci
wobec kanonu i wirtuozerii oraz krytyce kul-
turowych zawlaszczen, ktérymi wybrukowa-
ne sy dzieje zachodniego tanica. Te dwa ob-
szary w kolejnych spektaklach tworcy Total
(2015) nierzadko sie splatajq i wzajemnie
Oswietlajg, a jego ostatnia premiera — Imperial
z Komuny Warszawa (2023) - wydaje sie ich

wielowymiarowa, subwersywna fuzja. Na
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spektakle Sakowicza patrze jako na porusze-
nia mysli, teorii i historii, ktére prowokuja
nieoczywiste sposoby rozumienia naszego
kulturowego dziedzictwa poprzez odstania-
nie jego kolonialnych uwiktan i sttamszonych
w nim ciat podporzadkowanych.
Wywrotowo poruszong teorie Sakowicz
aktywuje w Total, czyli wyktadzie performa-
tywnym o charakterze spekulatywnego zartu,
ktorego tematem jest wirtuozeria. Choreograf
dekonstruuje nie tylko kulturowe wyobraze-
nia tanca jako zestawu tadnych i perfekcyijnie
wykonanych krokdw, ale tez ekscentryczno-
-megalomanskie pustostowie artystycznych
manifestow spod znaku konceptualno-este-
tycznego radykalizmu. W jego pracy »polityka
pragnienia” nie idzie w parze z cielesnym roz-
czytywaniem filozofii Barbarasa czy Deleuze’a
i Guattariego, lecz przewrotnie sprowadza sie
do realizacji artystycznej zachcianki. Tancerz
ma ochote powtérzyc¢ fragment z choreografii
Merce’a Cunninghama, ktéra niegdy$ wy-
konywal. W finale spelnia wiec to swoje zy-
czenie. Sakowicz taniczy jako wirtuoz, ale jed-
noczesnie na poziomie analizy odchodzi od
taczenia tego, co wirtuozerskie, wylacznie
z technikg, umiejetnosciami czy jakoscia ru-
chu. Proponuje, by warto$¢ wykonania do-
strzec w czyms, co mozna nazwacé choreo-
graficzng ergonomia. Wirtuozerskie w tym
kontekscie sg proste gesty, bo ich efektywnogé

67

nowe choreografie

tankiewicz

p— T .
i i —

Y

e

fol Maury

nie jest zalezna od tytanicznego wysitku.
Prawdziwa wirtuozeria urzeczywistnia sie
w Swiecie bez widzow, w zgodnosci tarica i prag-
nienia, ale i w kunsztownej realnoéci wiecej-
-niz-ludzi oraz - last but not least — w nieokiel-
znanym, nierozpoznanym wszechéwiecie.
Taniec zostaje tu ukazany pomiedzy dwoma
biegunami - bezruchem i nieskonczong kre-
acj3, miedzy punktem zero a totalnoécig ru-
chu wszechrzeczy.

Chociaz Sakowicz w Total rozbija klasyczne
Imaginarium wirtuozerskiego tarica, to jed-
nak wykonujgc Cunninghamowski uklad,
pozostaje doktadny i precyzyjny. Krétka,
szczgtkowa scena taneczna wzmacnia wczes-
niejsze przesunigcia. Performer, owszem,
potrafl ruszac sie¢ wspaniale, ale §wiadomie
wychodzi poza ramg spektakularnego wido-
wiska i odczarowuje romantyczny wizerunek
czlowieka tarica. W Jumpcore cialo tancerza
rowniez eksponuje swoja fizyczna niesamowi-
tosc, ale jest ona niejako infekowana przez sity
realnego. Sakowicz skacze, jakby jutra miato
nie byc. Jest jak tariczacy z pitka Leo Messi. ale
i jak Waclaw Nizyriski, ktéry w niebywatych
skokach-lotach wzbija sie ponad horyzont
najsmielszych baletowych fantazji. Performer
rozpedza sie, a jego ruch zmierza w strone
ekstremum, w rejony sgsiadujgce z wirtuozeria
i katastrofg. Jumpcore nie jest jednak opowie-

Scig o nadtancerzu ani eksplozjg granicznej

czytaj dalej ’
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rozkoszy, ktorg osiaga sie poprzez radykalne
eksploatowanie ciala. Cialo tancerza zalewa
si¢ potem, brakuje mu powietrza. Mimo to
jego ruch pozostaje energiczny i perfekcyjny,
$cisle kontrolowany. W szczelinach tego
performansu niebywatlej dyscypliny pojawia
sie jednak przejmujaca stabosc. Dzieje sie tak
w momentach, w ktérych artysta spiewa. Glos
zmeczonego tancerza tamie si¢, doskonata
forma mieknie.

Na koniec Sakowicz rozcigga swoje wyme-
czone cialo, ktorego organiczna materialnos¢,
wczesniej poniekad negowana, dopomina sie
o troske. Przyjdzie taki moment, w ktorym to
cialo juz nie podskoczy. Sztuka daje i zabiera mu
zycie. Jumpcore staje si¢ opowiescig o pragnie-
niu i zatraceniu, o pochlaniajacym istnienie
dazeniu do technicznej doskonatosci. Fanta-
styczne, wirtuozerskie skoki w tym kontek-
scie s3 nie tylko podstawg choreograficznej
partytury, ale przede wszystkim — symbolem
przekroczenia fizycznych granic. Mimo ze
w spektaklu Sakowicza pojawia si¢ motyw
transgresji, tworcy (za dramaturgie odpo-
wiada Mateusz Szymandéwka) nie powielaja
metafizycznej narracji o artyscie skfadajagcym
samego siebie w ofierze na oltarzu sztuki. Ma-
my tu raczej do czynienia z - momentami
(auto)ironiczng i nienachalnie dowcipna -
narracjg o ukrytych kosztach wirtuozerii.

Ukradzione tance

Cialo Sakowicza przeszio rozne treningi wir-
tuozerii - takze tej sportowej, praktykowanej
w tancach towarzyskich. W Masakrze (2019)
choreograf wraca do swojego turniejowego
zycia z okresu nastoletniosci, ale wobec zachod-
niej fascynacji latino zajmuje pozycjg¢ post-
kolonialnego psuja dobrej zabawy. Na scenie
wystepuja cztery tancerki (Karolina Kracz-
kowska, Agnieszka Kryst, Ramona Nagab-
czynska i Iza Szostak), ktore - wystrojone
w falbaniasto-brokatowo-cekinowe kostiumy
— odtwarzajg turniejowy teatr, inscenizujacy
europejskie fantazje na temat egzotycznej
zmystowosci.

Powtodrzenie konkursowej logiki odbywa
sie tu z groteskowym udziwnieniem. To, co
i tak przegiete oraz oparte na ideologicznych
fikcjach, zyskuje wybitnie karykaturalny rys
poprzez przejaskrawienie performansow uwo-
dzenia publicznosci i wladczo-zadziornego
spogladania na rywalki. Dramaturgia Anki
Herbut oscyluje miedzy powieleniem turnie-
jowego scenariusza a jego nieoczywistym,

niejako podskornym rozszczepieniem. Ciala
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tancerek sa jakby ,,za bardzo” latino. Kopia
w swym rozbuchaniu i rozwirowaniu zawsty-
dza oryginal. Fakt, ze w Masakrze tancerki wy-
stepuja bez partnerow - jako solistki, moim
zdaniem, czesciowo przenosi widowisko
w przestrzen wybiegu. Tancerki oceniane sa
juz nie tyle za techniczna doskonalo$¢, ile za
zdolnosci imitacyjne. Tematem spektaklu
nie jest ani specyfika tancow latynoskich, ani
furora, jaka robig one w krajach zachodnich.
Sakowicza interesuje ciemna strona pozornie
niewinnych praktyk tanczenia samby czy rum-
by w celach rozrywkowych, a mowigc wprost
~ kolonialna przemoc, ktora data im globalna
popularnosc.

Ten ostatni watek wprost wybrzmiewa
w drugiej czesci spektaklu, w ktorej - jak
juz kiedys pisatam - ,performerki [...] tylko
poruszaja biodrami, ironicznie ucielesniajgc
zachodnioeuropejskie marzenie o dostepie do
sfery orientalnej erotyki. Jednoczesnie szep-
tem wypowiadaja wieloglosowy monolog
o uwiklaniach tego, co znamy jako popularny
taniec towarzyski, w histori¢ zachodnich pod-
bojow odleglych kultur i opresywne praktyki
wybielania tego, co obce w celu uczynienia
go bardziej swojskim®”. W tekscie pojawiaja
sie tez fragmenty ironiczno-obsceniczne,
przewrotnie wyuzdane. Spektakularny show,
ktory otwiera Masakre, zyskuje nowe zna-
czenia. Staje si¢ wariacja na temat logiki kul-
turowego zawlaszczenia - ucielesniamy fa-
scynujgce obce praktyki, ale destylujac z ich
spoleczno-politycznych uwiklan wylacznie
to, co formalnie i wizualnie atrakcyjne, ujarz-
miamy estetyczno-sensualny radykalizm prze-
chwyconych fragmentéw. Latino w wersji za-
chodniej nie jest kulturg, lecz ornamentem,
ktory wzbogaca ,,nasze” tance. Tutaj nie ma
prawa wybrzmiec fakt, ze jezyk rumby kreo-
waly nogi skute kajdanami. W rzeczywistosci
turniejow tanca towarzyskiego czarna historia
nie istnieje. Wydaje sie, ze techniczna wir-
tuozeria ma w nich funkcje poskramiajaca
- limitujemy obca energie, by widowisko bylo
przyjemniejsze dla oka i uwodzito przede
wszystkim swoim mistrzostwem.

Zrédta zachodnich tafncéw towarzyskich
to nie tylko czarne i niewolnicze choreografie
spoleczne, lecz rowniez praktyki chlopskie.
Przywlaszczeniowo-wygladzajaca strategia
stoi tez za salonowym walcem, ktory zakrecit
w glowach ciatom arystokratycznym, cho¢
poczatkowo z wytwornoscia mial niewiele
wspolnego. W XV wieku tanczony w tancbu-
dach, dzisiaj kojarzy sie z tym, co krolewskie

i uroczyste. [ oczywiscie z Barbara Niechcic...
Zeby jednak walc mogl porwac wyzsze sfery,
trzeba go byto najpierw oczyscic oraz skodyfi-
kowac. Wirujace ciala zwolnity i oddality si¢ od
siebie, przy czym taniec ten - jak w rozmowie
z Mikiem Urbaniakiem mowi Sakowicz -, jesz-
cze po rewolucji francuskiej wzbudzal sensa-
cje, bo wymagat objecia partnerki w pasie
i pozwalal na rozmowe miedzy tariczagcymi®”.

Imperial mozna opisac jako mozolny pro-
ces przywracania walcowi swady. W spektaklu,
w ktorym za dramaturgie odpowiada Anka Her-
but, za sound design — Justyna Stasiowska, za
swiatlo - Jacqueline Sobiszewski, a na scenie,
obok Sakowicza, wystepuja Agnieszka Kryst
i Katarzyna Sikora, spofeczna satyra przeplata
sie z afirmatywnym, cho¢ zarazem ryzykow-
nym, performansem zatraty w nieco tobu-
zerskim, oszotamiajagcym tanecznym wirze.

Pierwsza czesc spektaklu jest jak after party
po imprezach takich jak te otwierajace filmy
Babilon czy Wielkie pigkno, w ktorym uczest-
nicza osoby (pop)kulturowo spowinowacone
z nowobogackimi bohaterkami i bohaterami
Bialego lotosu. Najlepsze juz za nimi. Teraz ich
ciala, zawieszone miedzy kacem a obledem,
eksploruja scene w slow motion. Powolne ru-
chy, smiertelnie wydtuzone gesty, potworko-
wate przegiecia i teatralnie rozciagnigte sklo-
ny, uklony, naprezenia oraz wypiecia uktadaja
sie z jednej strony w studium ciala bolgce-
go, ktoremu zy¢ si¢ odechciato, z drugiej zas -
w groteskowg dekonstrukcje arystokratycznej
motoryki. Choreografia rozwija si¢ tutaj w prze-
strzeni mikrogestow, skurczow i drzen miesni;
skupia uwage na ruchu naciaganej na tydke
skarpety i unoszacych sie w powietrzu drobi-
nek aerozolu. Kazda jej sekunda nieznosnie
sie rozciaga, jakby kpiac z normatywnej cza-
sowosci. Jest upiornie, dziwnie, ale i hipnoty-
zujaco. Zamiast szalenstwa — melancholijny
trans, zamiast histerii - smutek upadajacego
blichtru. Przepych wydaje si¢ tu zarazem stale
odnawiany i niejako bezpowrotnie stracony.
Jest namacalny i wyobrazony/urojony, nudny
i wyteskniony.

Tancerki i tancerz w kostiumach przasnie
taczacych estetyke disco 2000 z dworskim
szykiem wtdcza si¢ po scenie jak imprezowe
zombie albo ciata nawiedzone i sterowane
przez duchy zblazowanej i zakletej we snie
o minionej potedze (pseudo)elity. Maja w sobie
tez cos z flanerow w wersji techno aliens, a na
twarzach ciemne okulary, ktore poteguja efekt
obcosci, przekladajacy sie na relacje miedzy

sceng a widownig i samymi performerami.



Napiecie dramaturgiczne jest tutaj wytwarza-
ne poprzez podtrzymywanie wrazenia, Ze za-
raz dojdzie do spotkania, ale w ostatniej chwi-
li ciala zawsze sie rozmijaja, a niesmiato ini-
cjowany kontakt si¢ zawiesza. Na scenie kumu-
luje niewykorzystana energia, ktéra wybucha
w drugiej czesci. Niespodziewana zmiana
dynamiki wstrzasa percepcja. Trzy rozkoly-
sane w walcu ciata faluja w hipnotyzujacym
ruchu, ktorego trajektorie prowadza nas
w, niekiedy niebezpieczne, rejony zabawy,
rozkoszy i ekstazy. Euforyczna dynamika roz-
sadza walcowy kanon i przywraca mu skoczna
ponetnosc. Kryst, Sakowicz i Sikora tancza
solo, w parach i w trojkacie, nie ustajagc w roz-
pedzonym ruchu obrotowym. Emanuje z nich
witalnos¢, zmystowosc i przekornos¢. Co
jednak istotne, niespodziewanie reanimowana
zywiolowos$¢ nie jest w Imperial bezkarna.
W taneczny wir trwale wpisane wydaje sie
bowiem ryzyko wykolejenia, generowane nie
tylko przez zdumiewajace tempo i zatrwaza-
Jaca liczbe obrotow, lecz rowniez przez po-
wierzchnie, po ktorej sung falujace ciata. Skar-
pety stykaja si¢ z podtoga wczesniej spryskang
suchym szamponem i ubrudzona zelem do
wlosow. Stopy omijajg przeszkody w postaci
plastikowych kieliszkéw i innych obiektow.
Obecnos$¢ przedmiotéw wymusza na tan-
cerzach szczegdlng uwaznos¢, nietatwa do

utrzymania, gdy glowy kreca sie jak karuzele.

Imperial, choreografia Pawet Sakowicz, Teatr Komuna Warszawa (2023)

Mowi sig, ze pary tanczace walca przepty-
wajg nad parkietem. W Imperial powietrzny
przeplyw zamienia si¢ w przyziemny §lizg
- ciala nie imituja zwiewnej efemerycznosci,
tylko zanurzaja si¢ w ryzykownym istnieniu
i poruszaja si¢ zdecydowanie blizej tego, co
materialne, niz tego, co wyobrazone. W ten
sposob opowiesc o walcu jako symbolu klaso-
wych aspiracji faczy sie z narracja o jego chlop-
skich, swojskich korzeniach. Groteskowa wa-
riacja na temat apollinskiej, ale zainfekowa-
nej kapitalistycznymi fetyszami wrazliwos$ci
przeistacza sie w eksplozje sit dionizyjskich,
tylko pozornie wypartych przez pragnace
elity. W tym kontekscie prezentowany w Im-
perial walc staje si¢ choreopolityczng alter-
natywa dla oczyszczonych, z tego, co soma-
tyczne i namietne, sposobow bycia w swiecie
— pozwala na reintegracje ciala i pragnienia
poza neoliberalng logika wigkszosciowych
aspiracji. Fakt, ze walc zostaje rozpisany na
trzy ciala, a wiec wymyka sie binarnym plcio-
wym opozycjom, mozna zas chyba rozumiec
jako akt squeerowania i rozszczelnienia jego
relacyjnej dramaturgii. Ta finalowa wizja
nie jest jednak, jak sadze, totalnie idylliczna.
W pierwszej czesci przedmiotow-obiektow
konsumpcji uzywano w sposob nieskuteczny
| bezsensowny. Krem wtarty w rekawiczke czy
aerozol zaklejony gumag do zucia zdawatly sie

zartami z towarowego fetyszyzmu. W drugie;
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te same artefakty walajg sie po podtodze - jak
nieznosne powidoki, a zarazem natretne ma-
nifestacje systemu, w ktérym, niezalezenie od

naszego usytuowania, zyjemy.
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W praktyce choreograficznej Sakowicza
dekonstrukcje tego, co wirtuozerskie, sg cze-
Scig strategii, ktéra zaklada ujawnianie nie
tylko ceny, jaka w taricu placi sie za techniczne
mistrzostwo, ale tez opowiesci wypartych
z szeroko rozumianego zachodniego kanonu.
Prezentujac nierzadko skomplikowane i wy-
magajace uktady choreograficzne, tworca
Total w pewnym sensie redystrybuuje odbior-
czg uwage, bo przenosi ja z poziomu czysto
wizualno-przyjemnosciowego w rejestry
konceptualno-krytyczne. Jego choreografie
eksperymentuja jednak nie tylko z systemami
myslenia, ale takze z samym ruchem i jego
sktadowymi, takimi jak anatomia i wytrzy-
matos¢ z jednej oraz pragnienie i ambicja

z drugiej strony. Il
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