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Zaproponowana przez Komune Warszawa Koncepcja remiksow pozwolita
nie tylko na odSwiezenie konkretnych spektakli Akademii Ruchu, ale takze
na wprowadzenie do nich nowej jakosci

B Do momentu rozpoczecia pracy nad tym
artykutem o Akademii Ruchu wiedzialem
niewiele. Na moich studiach teatrologicznych
nie wspomniano o niej stowem, mimo ze wy-
przedzata myslenie o performansie i zjawisku,
ktore dzisiaj nazywamy nowym taricem lub
choreografig eksperymentalna, ktérymi sie
interesowatem. By¢ moze lokowala sie za da-
leko teatru, odnajdujac zastuzone miejsce na
uczelniach sztuk wizualnych albo w katedrze
performatyki (ja ukonczylem ,zwykla” tea-
trologi¢). Obawiam si¢ jednak, ze to pobozne
Zyczenia.

Odstaniajgc na wstepie wlasng niewiedze,
chciatbym podkresli¢ problem, ktéry zauwa-
zyli kuratorzy odbywajgcych sie w czerwcu
piecdziesiatych urodzin Akademii Ruchu.
Analizowanie i méwienie o historii tego ze-
spotu wcigz zdaje si¢ przysparzaé badaczom
| teoretykom wiele klopotéw. Prekursorzy, ale
zapomniani - taka narracja zdaje si¢ towarzy-
szyc zespolowi. Tak jakby odktadanemu w cza-
sie z nadzieja, ze tego rodzaju tworczoéé nie
moze si¢ przeterminowac.

Obchody jubileuszowe, ktérym towarzy-
szylo wreczenie Akademii Ruchu Srebrnego
Medalu ,,Zastuzony Kulturze - Gloria Artis”
przez minister kultury Hanng Wroéblewska,
odbyty sie w Komunie Warszawa. Trudno wWy-
obrazi¢ sobie sensowniejsze miejsce niz daw-
na Komuna Otwock, zalozona w 1989 roku
przez Grzegorza Laszuka, mianujgcego sie-
bie ,dzieckiem Akademii Ruchu” Inspiracja
tworczoscig AR na wielu poziomach - arty-
stycznym, instytucjonalnym, takze na pozio-

EATR » 9/2024

mie bezkompromisowej postawy — doprowa-
dzila tworcow i tworczynie zgromadzonych
wokol Komuny (od 2009 jako Komuna//War-
szawa) do stworzenia otwartej na ekspery-
menty i sieciujacej instytucji kultury w samym
centrum Warszawy. Komuna aktualnie zrze-
sza wokol siebie ludzi teatru i tanca, perfor-
mansu i sztuk wizualnych, muzyki i filmu,
mtodych i niemlodych artystéw otwartych
na eksperyment i interdyscyplinarnos¢. Sam
bedac beneficjentem tworzonego przez nich
programu, moge smialo stwierdzié, ze roz-
norodnosc¢ i kontrkulturowa z ducha przekora
wobec trendow sg tam mile widziane i spraw-
dzajq si¢ dobrze.

Kuratorami czterodniowego wydarzenia,
oprocz Laszuka, wspoltworzgcego rowniez
jeden ze specjalnie przygotowanych na te oka-
zje performansow, byli Zofia Dworakowska
I Tomasz Plata. To dzieki temu ostatniemu
pierwszy raz na powaznie zetknglem sie z na-
zwa Akademia Ruchu, przyswajajac sobie nieco
z ich tworczosci na wielopoziomowej wystawie
»Inne tance” (kuratorowanej przez Agnieszke
Sosnowsky, z Platg jako autorem dramaturgii
wystawy). Miala ona miejsce w Centrum Sztu-
ki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski w 2018 ro-
ku, gdzie w latach 1990-2009 Wojciech Kru-
kowski, zatozyciel Akademii Ruchu (1973), byl
dyrektorem. Tytul wystawy zaczerpniety zo-
stal zresztg z jednego z ikonicznych spektakli
tej grupy, rowniez zremiksowanego specijalnie
na jubileusz odbywajacy sie w polowie czerwca
2024 roku. Historia zatacza kolo, a moze raczej

potkole - albo elipse?

Plata (wraz z Laszukiem i kilkoma inny-
mi osobami) z motywacja Syzyfa promuje
tworcow Akademii, stusznie uznajac ich za
prekursoréw awangardowego myélenia o per-
formansie w Polsce. Akademia Ruchu (w du-
zym skrocie) sytuowala sie gdzie$ migdzy te-
atrem a sztukami plastycznymi®, co spychato
Ja na pewien margines; w latach siedemdzie-
sigtych i osiemdziesiatych moglo jeszcze nie
wystarczy¢ sposobow i narzedzi, zeby ich
prace opisywac. Mimo sukcesow za granica
(m.in. reprezentacja Polski na wystawie docu-
menta w Kassel) nie stworzyli oni w naszym
kraju na tyle rozpoznawalnej marki, zeby
wejsc do mainstreamu, zawsze znajdowali sie
na obrzezach. Jak zresthi:ala kontrkultura, na
bakier z wielkimi nazwif]-;ami pokroju Kan-
tora i Grotowskiego, ktorzy - wraz z Jarockim
czy Grzegorzewskim — wladali $wiadomoscia
mas (sfowo specjalnie na wyrost) chodzacych
do teatru. Akademia w binarnej opozyciji,
funkcjonujacej z nieznacznymi zmianami do
dzi$, migdzy nurtem repertuarowym a alter-
natywa, zdecydowanie byta czescia tej drugiej.

Margines swiadomosci odbiorcow i male
zainteresowanie ze strony wladzy, ktora raczej
utrudniata, niz ulatwiala, powracaja w opisie
dorobku Akademii Ruchu niczym refren.
A przeciez niewatpliwie tworcy AR bardzo
dobrze radzili sobie tam, gdzie byli, podtrzy-
mujac aktywnos¢ w sferze spolecznej, tworzac
rzeczy wazne i potrzebne, rezonujace z rzeczy-
wistoscia. Akademia Ruchu w trakcie swojej
dziatalnodci wystapita kilka tysiecy razy, nie

tylko w salach teatralnych, domach kultury czy
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kinoteatrze Tecza, ktéry funkcjonowat jako
ich tymczasowy dom. Byly to w duzej mie-
rze spektakle pokazywane na ulicy, czyli tam,
gdzie dzialo sie zycie.

Dzigki Placie i innym badaczom pojawito
si¢ na naszym rynku wydawniczym kilka po-
Swigconych grupie prac, do ktorych odsytam®.
Zgromadzone zostaly one zreszta na wystawie
»AR50 / Archiwum?”, tworzac niematy zbio-
rek. Co ciekawe, wszystkie ksiazki, ktore mog-
liSmy czytac/dotykaé/przegladac i oceniaé po
okladce, mialy czerwone obwoluty. Czerwien
rzucita mi si¢ w oczy réwniez w trakcie ogla-
dania wspomnianego cyklu remiksow, czeéci
performatywnej przygotowanej specjalnie na
urodzinowe wydarzenie. Oprécz nich ztozyly
si¢ na nie prezentacja udokumentowanych
performansow, wykonanych przez Akademie
Ruchu w latach 1987-2003, a takze pokaz
dwoch filmow: Klatki, stynnego spektaklu The
Living Theater w wersji zarejestrowanej przez
Jonasa Mekasa, oraz Blue w rezyserii Dereka
Jarmana, goécia jednego z wielu spotkar zor-
ganizowanych w latach osiemdziesiatych i dzie-
wiecdziesigtych przez polska formacje w ra-
mach Kina Akademii Ruchu. Liczba tych pro-
Pozycji pozytywnie mnie zaskoczyla, dzieki
temu mogtem stworzy¢ sobie pewien obraz
grupy. Owszem fragmentaryczny, pokawal-
Kowany, miejscami niespoiny - ale Zywy, dzi-
Siejszy i, co dla mnie w tym przypadku wazne,
afektywny.

Z takiej perspektywy pisze wlaénie ten tekst
= skojarzeniowy, lekko bladzacy. Jak opisywac

10, co zostalo juz opisane przez innych w bar-
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dziej rzetelny sposob? Czy wrazeniowoéé weho-
dzi w gre, czy jest raczej nieprofesjonalna?
Najlepiej chyba pisac¢ o tym, co tui teraz, cho¢
mozna tez podjac inng strategie. Weronika
Szczawinska, autorka jednego z remikséw,
odczytywala prace Akademii Ruchu z per-
spektywy artystki (rezyserki, dramaturzki,
performerki) i badaczki (wyktadowczyni Aka-
demii Teatralnej), piszac niejako o pocztowce

z wzaginionej przysziosci”, ,ktora czesciowo

juz si¢ rysuje na horyzoncie™. Wydaje mi sie

to niezwykle ciekawe, bo ja wchodzac do Ko-
muny, odniostem wrazenie, ze wiele tam ba-
gazu przesziosci, ktéry dominowal dwczesna
ster¢ publiczna, znang mi tylko z archiwéw.
Kopie nagran przedstawien prezentowanych
wramach wydarzenia (w roznym stanie tech-
nicznym), biato-czarne zdjecia, ekspozytor
z publikacjami z tamtych czaséw jako muze-
alny obiekt ,,prezentujacy jak to bylo kie-
dys”. Wreszcie podsumowujaca chronologia
dziatalnosci Akademii, rozpoczynajaca wy-
stawe, mocno zarysowata kontekst czasu i li-
nearnosci, a zarazem konca i poczatku (cho¢
wiadomo, Ze z chronologia mozna ekspery-
mentowac, a zakonczenie na osi czasu weale
nie musi oznaczac finatu).

Na archiwalnych materiatach widzialem
eksploracje rozmaitych tematéw, takich jak
szara PRL-owska codziennos¢, rezimowa po-
lityka 6wczesnych wladz, wschodzacy kapita-
lizm i powatpiewania w site pienigdza. Stysza-
lem Smiech - reakcje 6wczesnej publicznosci.
Ujrzalem niewielkie zachtysniecie nowinkami

technologicznymi, bardzo duza uwaznoé¢ na

73

muzyke i Sciezke dZwiekowa w ykonywanych
w bardzo réznorodnych przestrzeniach per-
formansow. | oczywiscie cialo, ruch, bycie -
chociaz w zapisie cyfrowym, to bardzo Zywe,
obecne, stematyzowane. Z mojej perspektywy
(praktyka i teoretyka) pewnie diuzsza chwile
poswigcitbym wiasnie tej, szalenie wéwczas
nowatorskiej, idei zawieszonej miedzy kon-
ceptem a treningiem ciata. Jego spokojem
I wywazeniem, rodzajem obecnosci, ktora
dzi$ charakteryzuje wspolczesny performans,
Wydaje mi sig, ze dostrzeglem ja réwniez
w trakcie wykonywanych na zywo remikséw
- centralnej czg¢sci jubileuszu, w ktérej stare
spotkato si¢ z nowym. W specjalnie przygo-
towanym na to wydarzenie wieczorze (powto-
rzonym dwa razy) brali udzial ,,oryginalni”
cztonkowie Akademii Ruchu dobrani przez
kuratorow w pary z mlodszym pokoleniem,
obecnie aktywnych polskich artystéw z obsza-
ru sztuk performatywnych.

Zaproponowana przez Plate, Dworakowska
i Laszuka koncepcja remikséw, znana publicz-
nosci Komuny Warszawa jeszcze z czasow, gdy
miescifa si¢ przy ulicy Lubelskiej, pozwolita
nie tylko na odswiezenie konkretnych spek-
takli AR, ale takze na wprowadzenie do nich
nowej jakosci. Material z pewnoécia niefatwy,
by¢ moze ze wzgledu na koniecznoé¢ powrotu
do czegos, co bylo, ale - jak sadze - niezwykle
wdzigczny i inspirujacy do pracy. Pomyst,
zeby zaprosic tak réznorodnych artystéw do
udzialu w przetworzeniu na nowo tych prac,
wzbudzil moja ciekawosé. Znajac ze sceny
tworczos$¢ zaproszonych osob (a nie znajac
na tyle dobrze twérczosci Akademii Ruchu),
mialem bardzo duza frajde w odnajdywaniu
ich artystycznych podpiséw. Zastanawialem
si¢ jednoczesnie, jak duzo mieli wolnosci i jak
szeroko zakrojone bylo pole negocjacji z auto-
rami/wykonawcami pierwowzordw.

Janusz Baldyga i Grzegorz Laszuk przypo-
mnieli widzom inspirowany obrazem Bro-
nistawa Linkego Autobus, jedng z bardziej
znanych prac grupy, w ktorej performerzy
wcielali si¢ w pasazerow tytulowego $rod-
Ka transportu, siedzac bez ruchu na scenie
w sSwietle reflektorow. Dzieki takiemu zabie-
gowi publiczno$¢ mogta dostrzec ich zmecze-
nie, krople potu, zaczerwieniona od sztucz-
nego swiatfa skore. Laszuk z Baldygg juz
na poczgtku wstajg z krzeset umieszczonych na
Koncu sceny i przestawiaja wlgczone reflektory
w naszg strong. To my stajemy sie pasazerami,
a zapetlone, jakby wyrwane z kontekstu stowa

»CO Widzi~ towarzyszg nam wraz z pulsujaca
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muzyka i zmianami kolorow swiatel. Mocny
efekt stroboskopowy oddziatuje nie tylko na
nasz wzrok, ktory staje si¢ rozmyty, nieostry,
ale takze na cialo, wprowadzajac je w falowa-
nie i rodzaj transu. Tak intensywne do$wiad-
czenie percepcyjne, ustanawiajace kontekst
dla kolejnych prac, dobitnie podkresla, ze tez
tu jestesmy. I stajemy si¢ waznymi transmite-
rami znaczen tworzonych na scenie, nie tylko
przez ciata i ruch, ale i przez dzwieki, $wiatlo,
kolory oraz panujacg wokét atmosfere,

Ubrany w czarny garnitur Zbigniew Olkie-
wicz boso wkracza w przestrzen sceny z krze-
stem trzymanym w obu dloniach. Na tylnym
ekranie pojawia si¢ intensywna czerwona li-
nia, ktora w kolejnych sekwencjach (naliczy-
tem piec) bedzie zmieniaé swoje miejsce po-
lozenia. Performer we wlasnym, spokojnym
rytmie dialoguje zarowno z nig, jak i z glosem
Barbary Kingi Majewskiej, odpowiedzialnej za
wokalizy. Zmagania zlinia w Kartaginie poka-
zywaty czlowieka zawieszonego pomiedzy, da-
zacego do czegos niewiadomego, trudnego do
przewidzenia. W jednej z sekwencji zlinig prze-
cinajaca glowe performera panuje dosc ztowro-
gi klimat, caloé¢ zaczyna przyttaczacé. Na koniec
napiecie jednak uchodzi - przy radosniejszych,
rytmicznych dzwigkach, potaczonych z wyj-
sciem poza razgcy czerwienia snop, nastepuje
wyczekiwane przekroczenie granicy.

Zycie codzienne po Wielkiej Rewolucji Fran-
cuskiej to najbardziej rozbudowany scenogra-
ficznie ze wszystkich projektow pokazywa-
nych tego wieczoru. Mezczyzna (Krzysztof
Zwirblis) przechodzi, siada na krzesle i celu-
je ze statywu niczym z wiatrowki, upuszcza
chusteczki higieniczne na podloge, staje przed
bialg zastawka i czeka, patrzac w rézne strony.
Kobieta (Maria Stoktosa) zaklada spodnie,
przechodzi z siatami z popularnych dzisiaj
polskich sklepow i aplikacji, sprzata zmiotka
zostawione na podiodze chusteczki, dotacza
do kolejki. Wyciaga telefon, robia sobie z mez-
czyzng selfie. Chyba sie znaja. Siadaja razem
na kanapie i zaczynajg pracowaé, albo od-
poczywac. MozZe praca przemienia sie w od-
poczynek, przysypiaja. Stoktosa dzwoni i mé-
wi, ze robi spektakl w Komunie Warszawa,
i chyba nazywa sie Zycie codzienne po Wielkiej
Rewolucji Francuskiej, albo jako$ podobnie.
Zwirblis inscenizuje sytuacje przestuchania -
performerzy siadajg naprzeciwko siebie i mo-
wig stowa, ktore zagtusza muzyka. Obydwoje
siegaja po lisciaste galezie i powoli przechodza
przez sceng, trzesac i sobg, i naturalnym re-

kwizytem. Patrzymy na tanczace licie na

wietrze. Opisuj¢ to wszystko, bo to wazne -
duzo sig tutaj dzieje. Performerzy zdaja sie by¢
zawieszeni miedzy niektorymi z tych dziatan,
bowiem zaczynajac kolejne, nie zawsze jeszcze
wyszli z poprzedniego. Czy zycie codzienne
artysty jest podobne do Zycia codziennego nie-
-artysty? Czym ono w ogole jest i jak wplywa
na rozne aspekty naszego funkcjonowania:
prace, relacje z innymi ludzmi, finanse? Uda-
je si¢ tu cos niezwyklego - uchwycenie nie-
uchwytnego, zfapanie w siatke na motyle mo-
mentow codziennosci tylko po to, zeby je za
chwile wypuscic, zeby leciaty dalej. Jesli wszyst-
kie te dziwaczne dzialania nie przypominaja
naszej rzeczywistosci, to nie wiem, co ja
przypomina.

Ciekawy pod wzgledem relacji dwdch
performerow i jezykow, z ktorych korzystaja
(oraz nie da si¢ ukry¢ - wieku), jest duet
Cezarego Marczaka i Dominika Wiecka.
W Innych tancach ta dwojka okraza stwo-
rzony za pomocg swiatta biaty prostokat na
scenie, po czym Marczak zdejmuje plaszcz
i przekazuje go mlodszemu koledze. Wiecek
rozpoczyna powtarzajace si¢ dzialanie pole-
gajace na zdejmowaniu i zakladaniu plaszcza.
Napigcie migdzy mechanicznoscig tego gestu
a tym, ze czasem co$ idzie nie tak (najlepsze
momenty), podbija siedzacy naprzeciwko
Marczak. Performerzy przez dtuzszy czas
utrzymuja kontakt wzrokowy, Wiecek nawet
si¢ usmiecha. Po pewnym czasie zrywa nitke
porozumienia, budujac wtasng autonomie na
scenie. Wie, ze jest obserwowany nie tylko

przez Marczaka, ale takze przez nas widzow.

W Innych taricach najmocniej z pokazywa-
nych remiksow wybrzmiat wedlug mnie temat
przekazywania czegos, co moglibysmy nazwac
inspiracjg, sztuka, czy tez — uzywajac wiek-
szych stow - przekazywania dziedzictwa lub
spuscizny. Wiecek, ktory na co dzien rowniez
pracuje z kostiumami (plaszcz mial chocby
w swoim Café Miiller), wykonuje to zadanie po
swojemu, dystansujac sie z czasem od scenicz-
nego partnera. Ich dzialanie konczy ponowne
spotkanie oraz poetycko-dadaistyczne stowa
zapetlonej w tle punkowej piosenki zespotu
Biale Wulkany - ,,wojna pita z mojej glowy”.
Dziecigca zabawa, pewna niewinnos¢ tej gry
nagle podszyta zostaje jakims$ mrocznym cie-

Zarem.

P

W Piosence Jolanta Krukowska wraz z We-
ronika Szczawinska na gfﬂﬁ zastanawiajg sie
nad ideg remiksow. Szczawinska opowiada
pokrotce, jak wygladal pierwowzor tego spek-
taklu, po czym przechodzi do refleksji o cza-
sie, temacie, ktoremu przygladata sie ostatnio
w Naszych czasach w warszawskim Teatrze
Dramatycznym. Automatycznie siegam wstecz
pamiecig do przygotowanej przez nia i Piotra
Wawra jr krotkiej pracy z innego cyklu Komu-
ny Warszawa, nazwanego Mikro Teatrem (jej
tytul brzmiat Tempo, tempo), gdzie artysci,
mowigc o terazniejszosci, refleksji poddawali
przeszlosc. W przypadku Piosenki jest podob-
nie (Szczawinska mowi na przyklad, ile miata
lat podczas premiery Piosenki), z tym ze do po-
dobnych wyliczen dochodzi jeszcze praktyka
spekulacji. Rezyserka poddaje pod dyskusje

kwestie wlasnego wieku (tym samym Krukow-
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skiej): tego, czy nie jest za stara albo za mloda,
nie za najmtodsza, czy nie za najstarsza do przy-
gotowania i wejscia w dzialanie, ktére dzieje
si¢ na naszych oczach. Oczywiscie zakres tego
monologu siega dalej i glebiej. W jakby nie-
konczacym sig ciggu przymiotnikow, dopro-
wadzonych do granic absurdu (czy Szczawin-
ska moze jest za staropolska albo za mlo-
dopolska?), performerki oddzielone przez
znajdujgcy sie na bialej podtodze czarna wste-
ge wyciagaja z pudelek butelki i kieliszki do
wina. Ustawiajg je blizej widzow i celujg kula-
mi z zamiarem wywrocenia, niczym kregle.
Tym dziatlaniem odstaniaja uwiklania, w ktore
wdajg sie obecna na scenie aktorka-perfor-
merka i proszeni o podawanie ,,naszych kul”
widzowie. Nie chodzi jedynie o uczestnictwo
w samym performansie, ale tez o funkcjono-
wanie w szeregu hierarchii, systemow, estetyk
oraz kraju, w ktorym przyszlo nam z2y¢ (i two-
rzyc). Dzialania artystek z jednej strony po-
kazujg te nieoczywiste zaleznoéci, z drugiej
wylamujg sie z tego impasu przy pomocy
rozszerzania sztywnych, wytyczanych odgor-
nie granic.

Przygotowane przez Komune¢ wydarzenie,
ale takze zawartos¢ prac, ktore zobaczylem,
zachecity mnie do wlasnego spojrzenia na
tworczoé¢ Akademii Ruchu. Przepuszczam ja
przez wlasne emocje, zainteresowania w sztu-
ce, gust i estetyke. Musze tez przyznad, ze
ciekawe bylo dla mnie korzystanie z wlasnej
niewiedzy. Pozycja wszechwiedzacych artys-
tow/widzow/krytykow w doswiadczaniu wy-

darzen Akademii Ruchu bylaby moze nie

AR.50 w Komunie Warszawa
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na miejscu. Co oczywiscie nie znaczy, ze
nie trzeba si¢ nig zajmowac czy opisywac jej
dziatalnosci w sposob jak najbardziej mery-
toryczny - wrecz przeciwnie. Mam nadzieje,
ze kolejne pokolenie badaczy i teoretykow
wezmie pod lupe jeszcze nieopisane zjawiska,
sprawlajac, ze znaczenie Akademii Ruchu
w polskiej historii sztuk performatywnych
wzrosnie. Synteza znakow, intelektualny im-
pakt i sita konceptow to cechy, ktére wyrdz-
niajg ich prace, co udowadniaty niektére slajdy
prezentowane na wystawie. Ich partytury (dzis
powiedzieliby§my: score’y) stanowily niemal
matematyczny scenariusz, dokladny i prze-
myslany w kazdym szczegole. Krytyczny la-
dunek przedsiewzig¢ Akademii Ruchu jest
rownie mocny, co wiara grupy w inteligencje
odbiorcy. Takiego, ktoéry docenia ich prace,
uzywajac wlasnych narzedzi, niekoniecznie
z dziedzin, ktore s3 mu bliskie. Mysle, ze da-
nie tej mozliwosci odbiorczej pozwolito mi
na glebsze przezywanie calego wydarzenia.
Chcialbym wierzyc, ze ta otwartos¢ byta za-
projektowana, czynigc nas swiadkami stwa-
rzajacych sie na scenie wielopoziomowych, nie
Zawsze Jasno ﬂl{reélun}*ch swiatow.

W tym tekscie podazam wiec sladami Sto-
ktosy, ktora rzucajac w Zwirblisa zmietymi
ubraniami i przypadkowymi rekwizytami
z targanych siatek, kaze mu wzig¢ i zabrad
»te wszystkie koncepty, filozofie i znaczenia”.
PrzejScie w strong bardziej afektywnego od-
bioru podpowiedzialo mi umieszczenie w ty-
tule niniejszego artykutu koloru, ktéry towa-

rzyszyl mi podczas kilku dni spedzonych w Ko-
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munie. Czerwien bijacg z ksigzek po$wieco-
nych Akademii Ruchu zestawilem w myslach
z fotografig czerwonej ulicy dokumentujaca
dwudniowg akcje AR Stradosfera (1984), gdzie
droga i budynki zostaty wyklejone najpierw
biatym, a potem czerwonym papierem. Gesta
ciecz, doktadnie w tych dwdch odcieniach,
wlewana do kieliszkéw, tworzaca potem bia-
to-czerwong plame, do ktorej Szczawiniska
dofozyta kawatek kartki papieru, z ktérej czy-
tata tekst, a Krukowska sukienke, w ktorej
- jak powiedziata - chciataby by¢ spalona.
Czerwona koszula Zwirblisa, przemazujaca
si¢ po scenie gdzie$ pomiedzy trzymanym
przez Stoklose samolotem zabawka i siatka na
motyle w tym kolorze. Czerwona linia, z ktdra
pigciokrotnie dialoguje Olkiewicz wesp6l
z Majewska, czerwony pasek na podszewce
plaszcza Marczaka i Wiecka. Wreszcie czer-
wien, ktora zalewa caly sceng — niczym bilekit
wciagajacy nas w ekran w filmie Jarmana -
w performansie Laszuka i Baldygi.

Trudno, zebym inaczej wszedl w przestrzen
Akademii Ruchu. Ozywienie tych prac (chcia-
toby si¢ napisac¢ ciut banalnie: danie im dru-
giego zycia) i wlozenie ich w nowy kontekst
zmusily mnie migdzy innymi do refleksji na
temat tworzenia przez artystow sztuki i od-
biorcow, do ktorych jest ona kierowana. Czy
w przypadku obchodzonego w Komunie jubi-
leuszu s3 to osoby, ktore noszg pamie¢ o Aka-
demii Ruchu, czy te, ktore jg dopiero tworza?
Patrzac na zroznicowanie wiekowe osob na
widowni, moge §mialo powiedzie¢, ze kazda
z tych odpowiedzi jest prawdziwa. W Chromie.
Ksigdze kolorow Derek Jarman, ktéry pod
koniec swojego zycia widzial juz tylko na nie-
biesko, przywoluje stowa artysty i teoretyka
sztuki Josefa Albersa: ,,Gdy kto§ mowi czer-
wien (nazwe koloru) i stucha tego pigcdziesiat
osob, mozna sie spodziewac, ze bedzie pigc-
dziesigt czerwieni w ich wyobraZzni i mozna
by¢ pewnym, ze wszystkie te czerwienie beda
rozne’™.

Dziekuje Ci, Akademio Ruchu, ze mogiem
w ten sposob przezyc stworzony przez Wasi Wa-
szych sojusznikéw Swiat. Moze przy innej
okazji, czego Wam i sobie zycze, zobacze¢ go

zupelnie inaczej, w innym odcieniu. W

| « Zob. D. Kosinski, Teatra polskie, Historie, Warszawa 2010,

2 » Na przyklad Akademia Ruchu. Teatr, red. T. Plata, Warszawa
2015 oraz Akademia Ruchu. Miasto. Pole akcji, red. M. Borkowska,
Warszawa 2006.

3 » W. Szczawinska, Przysziosd, kitdra juz sig wydarzyta, [w:] Post-
-teatr i jego sojusznicy, red. T. Plata, Warszawa 2018, s. 195.

4 » Cyt. za: D. Jarman, Chroma. Ksigga kolordw, thum. P. Swierczek,
Katowice 2017, s, 49,



