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ego Swiata

Gtowna mysl Hamleta w rezyserii Tomaszewskiego koncentruje

Sig WOKOt kKultowego cytatu, czyli dylematu ,byc albo nie byc¢”,

roztrzgsanego w kontekscie kapitalizmu oraz kultury castingu.

B Cezary Tomaszewski wraz z realizatorami
i zespotem aktorskim Teatru Polskiego w Byd-
goszczy dobrze wie, Ze nie ma potrzeby niko-
mu ttumaczyc, (o) czym jest Hamlet. Spektak]
startuje od razu z poziomu meta - od refero-
wanej przez Filipa Lasote historii pierwszej
realizacji sztuki w 1601 roku przez Lord Cham-
berlain’s Men. W trakcie przemowy na scene
wchodzg aktorzy i aktorki jako cztonkowie
rzeczonego zespolu i w quasi-prywatnych
gestach przymierzaja kostiumy oraz spraw-
dzajg, czy rekwizyty - czaszki, ciezkie miecze,
peruki - sg na swoich miejscach. Rownie waz-
ne co fabuta bedzie tu wszystko, co do tej pory
z Hamletem zrobiono, co sobie na nim spraw-
dzano, jakie problemy komentowano, jak ob-
sadzano i dekonstruowano posta¢ dunskiego
krolewicza (vide: HamletMaszyna, Teresa
Budzisz-Krzyzanowska etc.). Jest to Hamlet+,
stworzony z rozsypanych po historii teatru
ready mades. Tym samym wydarza sie rzecz
zaskakujaca: po spleceniu ze sobg tych rozma-
itych wycieczek w glab procesu umacniania sie
statusu Hamleta w kulturze, utwor Szekspira
okazuje si¢ mozliwy do przedstawienia jako
komedia. Jednoczeénie trzeba odnotowaé, ze
tworcy nie zatrzymali sie na poziomie demon-
stracji sprawdzonych chwytow. Gléwna mysl
spektaklu koncentruje si¢ woké! kultowego
cytatu, czyli dylematu ,,by¢ albo nie by¢”, roz-
trzgsanego w kontekscie kapitalizmu oraz kul-
tury castingu w przeniesionym do wspét-
czesnosci drugim i utopijnym trzecim akcie
przedstawienia. Natomiast tylko w pierwszym
skorzystano z fabuly dramatu Stratfordczyka

TEATR » /2024

w tlumaczeniu Stanistawa Baranczaka — a whas-
ciwie to z wyboru kilku scen i gtéwnych wat-
kow — urywajac tok akeji tuz przed monolo-
giem, na ktorym ksiazka otwiera mi sie sama,
Akcja Hamleta rozgrywa sie na zamku,
wigc przez tylng i boczng §ciane sceny rozcigga
si¢ zaslona (pamigtamy, jak zginat Poloniusz)
z wyswietlang projekcja bajkowo-upiornego
widoczku przedstawiajacego wiezyczki, bra-
me, mury, blanki i skalisty ogrod pelen szekspi-
rowskich roz (niektore z nich przyjmuja ksztalt
trupich czaszek). Krajobraz wyglada na stwo-
rzony z wykorzystaniem algorytmu sztucz-
nej inteligencji, podobnie jak pierwsza wersja
plakatu autorstwa scenografki i graficzki Na-
talii Mleczak, wokot ktorego jeszcze przed pre-
mierg rozgorzala krytyczna (krytykancka?)
dyskusja i ostatecznie — nad czym ubolewam,
bo wykorzystanie Al wpasowywalo sie w sty-
listyke spektaklu - zniknat on z materialow
promocyjnych teatru®. Widok zamku okala ra-
ma programu Paint. Na bocznej cianie okien-
ko informacyjne w stylu Windowsa 95 wyswiet-
la komunikat: , Existence is meaningless”,
a jedyny przycisk funkcyjny, ktéry mozna
klikngc, to ,continue”. Brak opcji alternatyw-
nej — ,quit” czy ,exit” - subtelnie zapowiada
tres¢ monologu Michaliny Rodak z koncowki
drugiego aktu, demaskujacego jatowos¢ doko-
nywania wyboru sposrod binarnych opozycii,
ktore w poznym kapitalizmie stanowig wykre-
owane narzedzie kontroli spoleczne;.
Tomaszewski skorzystal z konwencji, we-
dlug ktorej w siedemnastowiecznym The Globe

role kobiece grali mezczyzni - ale nie zasto-

sowal tej zasady dostownie, jedynie uwypu-
klit jej komediowy potencjal, obejmujac nia
takZe szerzej rozumiane przywiazanie do
~wiernosci historycznej” wystawien Szekspira.
W bydgoskim Hamlecie wyjsciowa kondycija
performerow jest tozsamos$c cztonkéw Lord
Chamberlain’s Men - wylacznie mezczyzn
- przygotowujacych si¢ do prapremierowego
wystawienia nowej sztuki Szekspira. Zgodnie
2 tg logika Michalina Rodak jako Laertes jest
normatywnie mezczyzng grajagcym postac
meska, a Malgorzata Trofimiuk jako Gertruda
jest mezczyzng w roli kobiecej. Sytuacja sie
oczywiscie komplikuje od razu, poniewaz
wigkszosc aktorow i aktorek gra po dwie role,
przeskakujac z kostiumu w kostium (te takze
utrzymano w stylistyce z epoki, wyjawszy
przelamujaca konwencje przeécieradlowy
kreacje Malgorzaty Witkowskiej jako Krola-
-Ducha), wigc przynaleznosci plciowe szybko
ulegaja spietrzeniu. Ostatecznie moglyby na-
wet dac si¢ rozmy¢, gdyby nie momenty, ktd-
re mocniej koncentrujg uwage widza - na przy-
kiad watki kazirodcze. Tego rodzaju scena
staje sie rozmowa Poloniusza (Witkowskiej)
z Ofelig (Frankiem Nowinskim), kiedy dziew-
czyna opowiada ojcu o skomplikowanych
uczuciach Hamleta wobec niej. Kiedy aktor-
-Ofelia otacza aktorke-Poloniusza od tytu
ramionami, dotyka i tuli si¢ do niej w gescie
wcale nie rodzinnym, mozna si¢ zaczac zasta-
nawia¢, co i kogo wilasciwie ogladamy: relacje
postaci w dramacie, cross-genderowy podzial
r6l, konwencje teatru w teatrze. Zeby jeszcze
bardziej zblizy¢ sie do (a de facto oddali¢ od)
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autentycznosci,aktorzy i aktorki
podaja kwestie po polsku z przerysowanym
brytyjskim akcentem — nie ustaja w wysitkach
nawet tam, gdzie zbitki zglosek wywotuja
szczekoScisk. Niektore nazwy wlasne, jak
wlasnie Lord Chamberlain’s Man, znana jako
Trupa Lorda Szambelana czy Studzy Lorda
Szambelana, z premedytacjg nie sa tluma-
czone’, a wszystkie te lingwistyczne starania
wydajg sie jeszcze bardziej absurdalne, jesli
uswiadomic sobie, Ze nigdy nie mogly zosta¢
speinione, bo i sam Hamlet musiatby zosta¢é na-
pisany po dunsku. Kazdy ,wierny historycz-
nie” element pracuje tu na efekt obcosci,
problematyzujac prqdzej pytanie o nasze wy-
obrazenia lub oczekiwania oraz o to, jak moga
nam dzis stuzyc dziela uznane za uniwersalne
I ponadczasowe.

Jedyna (pozornie) powaznie prowadzong
postacig jest tu nie kto inny jak Richard Bur-
bage, pierwszy odtworca roli Hamleta, grany
przez najstarszego z obsady Mariana Jaskul-
skiego. Ten nie méwi z brytyjskim akcentem,
a wszystkie swoje sceny rozgrywa na serio -
zrozpaczony, przegrany, wrazliwy. Interpreto-
wac¢ mozna to dwojako: jego powaga odstania
perspektywe i rys charakteru postaci, ktorej
wszyscy wokol wydaja sie Smieszni (w pejo-
ratywnym tego stowa znaczeniu), a jednoczes-
nie on sam wydaje si¢ tylez zagubiony wsrod
maluczkich, co zbyt dumny, by si¢ z nimi po-
rozumiec, a wiec i on nie jest bez wad, przy-
nalezy do tego Swiata. Z postacia Burbage’a
wiaze sie tajemnicza historia zniknigcia ze sce-
ny w srodku prapremierowego pokazu, ktorg
tworcy spektaklu przechwytuja i fikcjonali-
zuja na potrzeby opowiedzenia o wielowie-
kowej tradycji przepadania bez §ladu wielkich
odtworcow roli Hamleta.

Mimo czajacego si¢ ryzyka zaginiecia wielu
aktor6w wciaz stara sie o te role. Drugi akt spek-
taklu powstal na podstawie relacji Jana Kowa-
lewskiego z otwartego castingu na Hamleta;
castingu, ktorego wygrana to by¢ albo nie by¢
dla tych, ktérzy pragng wydosta¢ sie z zatto-
czonego swiata freelansu i niskoplatnych jo-
bow. W tej czesci spektaklu tworcy nie tylko
uprawiajg soczysta krytyke srodowiskowa
- Otwarcie punktujac wypaczenia bezlitosnej
kultury castingu, uosobionej w postaci chi-
Merycznego rezysera, nieszanujgcego nikogo
i niczego - ale tez poglebiaja watek zero-jedyn-
kowych wyboréw, ktérych dokonujemy wrecz
bezwiednie kazdego dnia. Przebieg castingu
utrzymano w karnawalowej mieszance chaosu
I dyscypliny. Emilia (jako Emilian) Piech, Mi-
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chal Surowka, Filip Lasota i Franek Nowinski
wiedzg, ze majg mniej niz pie¢ minut, by za-
imponowac rezyserowi® Malgorzacie Trofi-
miuk, ale kryteria wyboru sa niejasne, catko-
wicie subiektywne. Po serii akrobacji do mu-
zyki, zarcikow z nazwisk oraz walk na miecze
kandydaci przystepuja do osobliwego psycho-
testu, gdzie wymaga sie od nich wskazania
preferowanej odpowiedzi na pytania: ,,Biedny
kapitalista czy bogaty komunista?”, ,,Nieobec-
ny ojciec czy przemocowa matka?”, ,Ludo-
bojstwo czy pedofilia?”. Zawsze majq piec-
dziesiat procent szans, ze wpasuja sie w gust
rezysera. Druga mozliwos¢ ostatecznie dostaje
Surowka - przedstawil sie¢ wczesniej jako po-
chodzacy z aktorskiej rodziny. Po krotkim
wahaniu, zdradzajacym solidarno$¢ wobec zle
potraktowanych kolegdw (,, I8¢ czy nie i§¢27),
idzie, ale rownie szybko zostaje wyrzucony
za drzwi., Bol Hamleta, twierdzi teatralny
demiurg, trzeba mie¢ w oczach - tego nie da
sie zagrac. Coz, wymarzony Hamlet rezysera
prawdopodobnie nigdy by si¢ na takim ca-
stingu nie zjawil.

Te porywajaca sceng, niesiong przede wszyst-
kim swietnym aktorstwem, wycisza monolog
Michaliny Rodak. Aktorka-asystent(ka) rezy-
sera zwierza si¢ publicznosci, ze jest zmeczona
koniecznodcia funkcjonowania w trybie ,albo
- albo”, wskazujac, ze wigkszos¢ tego rodza-
ju wyborow to jedynie iluzja jednostkowe;
sprawczosci. Owo ztudzenie kontroli daje nam
zludzenie sensu zycia, tymczasem kazda opo-
zycja — w tym upodobana sobie przez Szeks-
pira binarnosc¢ plci - jest elementem podtrzy-
mujacym dynamike wolnego rynku. W tym pe-
symistycznym tonie rozpoczyna si¢ ostatni
akt, rozgrywajacy sie w wyobrazonym, rowno-
leglym Swiecie, w ktorym nikt juz nie stawia
czola dylematom.

W prawym kacie sceny zbudowano nieduze
podwyzszenie ze schodkami prowadzgcymi
do samotnego plastikowego tronu. Zasiada na
nim, pograzony w drzemce, Richard Burbage,
a towarzyszy mu swita zaginionych Hamletow
z calej historii teatru. Grupa ta cienkimi glosi-
kami deklamuje ,,by¢ albo nie by¢” w kilku roz-
nych jezykach, gumowym klapkiem delikat-
nie uderzajagc Hamleta-Burbagea w glowe. Ten
sie nie budzi. Sni o $wiecie, ktory nie jest rajem,
ale daje wytchnienie: ,,Znuzony - odejs¢ prag-
ne; lecz chec¢ w sobie dtawie: / Jesli umre, sam
na sam ze $wiatem cie zostawie™. Michalina
Rodak, ktora magicznie przeniosta sie do kra-
iny Hamletow po wygloszeniu monologu, stop-

niowo przejmuje senny, oglupialy, ale radosnie
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bezbolesny stan umystu poZostalych. Projekto-
wane w ten sposob wyjscie poza binarne opo-
zycje ,albo —albo™ to eskapizm inny niz Bart-
leby’owskie ,,1 would prefer not to”. Bo to, co
mialo nas wiezic, okazuje sie tu jedyna stymu-
lacja do myslenia. Absolutnie wolni od dyle-
matow, usmiechnig¢ci Hamletowie przypo-
minajg gaworzgce dzieci lub otgpiate ofiary
eksperymentow medycznych. Mozna tu zasta-
nowic si¢ nad sugestia tworcow Hamleta, ze
potrzeba nam jakiego$ nieszczescia, by moc
czuc, myslec i dziatac - albo ze dopiero doswiad-
czenie utrapien gtownego bohatera pozwala
na odpoczynek. Za bezsilnymi, zmeczonymi
Hamletami tego $wiata wstawia sie Audre Lor-
de: ,,Za tych z nas ktoérzy zyja na skraju mar-
ginesu / i ciggle stoja na krawedzi decyzji /
rozstrzygajacej i jednoosobowej / za tych z nas
Ktorzy nie moga sie oddac / przelotnym marze-
niom ze maja wybor [...] zeby ich marzenia nie
odzwierciedlaty / émierci naszych™.

Chociaz trudno jest mi rozgoscic sie w upior-
nej wizji niezmaconego odpoczynku, spektakl
ogladatam z duza satysfakcja. Mimo mniejszej
niz zazwyczaj u Tomaszewskiego liczby wstawek
muzycznych calo$¢ przesycona jest rytmem
i utrzymana w dobrym tempie. Na szczeg6lna
uwage zastuguja zaréwno szeroko rozumiana
dramaturgia (z rezyserem wspolpracowali
Konrad Sierzputowski i Klaudia Hartung-
-Wajciak), jak i energia, zgranie oraz talent
zespotu aktorskiego. M

Teatr Polski im. Hieronima
Konieczki w Bydgoszczy

Hamlet Williama Szekspira
ttumaczenie Stanistaw Baranczak
rezyseria, gpracowanie
muzyczne Cezary Tomaszewski
premiera 26 stycznia 2024

1 = ]. Milanowski, . Afera palcowa” w Teatrze Polskim w Bydgoszczy.
Hamlet, sztuczna inteligencja i brak serdecznego; zrodlo; https://-
bydgoszcz.wyborcza.pl/bydgoszcz/7,35590,30597 1 54, nieoczekiwa-
na-afera-palcowa-w-teatrze-polskim-w-bydgoszezy. html, dostep:
17.03.2024.

2« Moie to nawigzywac humorystycznie do wspolczesnej polityki
przekladowej, zgodnie 2z ktorg odchodzi sie od pomystowych spol-
szczen (nomen omen, w stylu Stanislawa Baranczaka) na rzecz
ttumaczen uwydatniajacych rdznice kulturowe. Przykladem glosno
dyskutowanego nowego tlumaczenia jest Anne of Green Gables
Lucy Maud Montgomery, zapamietana jako Ania z Zielonego Wzgorza
wedlug ttumaczenia Rozalii Bernsteinowej, teraz w przekladzie Anny
Bankowskiej funkcjonujaca jako Anne z Zielonych Szezytow — a tytul
to przeciez nie jedyna znaczaca zmiana.

3 »  Rezyserowi’, bo nadal obowiazuje tu konwencja, zgodnie z ktorg
Trofimiuk gra tu mgzczyzng, ktory w kobiecym przebraniu gra
MEZCZVENE,

4« W, Szekspir, Sonet 66, thum. S, Baranczak; Zrodlo: https://www,-
babelmatrix.org/works/en/Shakespeare%2C_William-1564/-
LXVI._Sonnet/pl/5175-Sonet_66, dostep: 18.03.2024.

5s A, Lorde, Litania za przetrwanie, |w:| Czarne diamenty. Toni
Morrisan { 9 innych poetek afroamerykariskich, wybor, thum., wstep,
oprac. H. Cieplinska, Krasnogruda - Sejny 2023, 5. 18,



