Marek Barpasiewicz (Mistrz Fior)) i Mieczy-
staw Voit (ksigze Himalaj)
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ombrowicz pisal ,Operetke”
diugo. Potrzebowal jedenastu
lat, by przej$¢ od pomysiu do
pelnej realizacji, uwienczonej pu-

blikacja sztu.kJ w Loku 1966. B ral

cych prktyczne m : y
wprowadzaniu na scene utword, po-
kazujacego w operetkowej maskara-
dzie kawatek dziejow starej Europy.
‘Bal sie jednak tak bardzo niewia-
§ciwego odczytania, ze dodal do tek-
stu wstep, skladajacy sie z ogoélnego
komentarza, streszczenia akcji oraz
uwag o grze i rezyserii. W komen-
tarzu stwierdzil przytomnie, ze sztu-
ka nowoczesna ,coraz bardziej staje
sie partyturq, ktéra 2y¢é dopiero za-
czyna mna scenie”, w uwagach nie
powstrzymal sie przeciez od sugero-
wania teatrowi konkretnych roz-
wigzan. Wszystko to mialo objas$niac,
rozwijaé i podkre§la¢ zasadnicze dla
,,Operetki” przeciwstawienie ,stréj-
nago$¢”, w ktérym stréj jest krepuija-
cg czlewieka Formg, znajdujaca sie
pod ci$nieniem Historii, a nago$¢
prawda ponadhistoryczna, Mamy
wiec z jednej strony, dwor Ksiecia
i Ksieznej Himalaj, reprezentujgcy
stréj czyli Forme, poddany wplywom
wielkiego dyktatora mody, Mistrza
Fiora, a z drugiej — $nigcg o nagosci
Albertynke i sprzyjajagych jej Zio-
dziejaszké6w. Uwagi autora nie zmie-
niaja faktu, ze skomponowany w
konwencji libretta operetkowego u-
twér pozostaje jednym z najbardziej
teatralnie prowokujgcych i kuszg-
cych w sumie bardzo réznorodnymi
mozliwoSciami.

Dejmek, ktérego dzielem jest pol-
ska prapremiera ,Operetki”, wybrat
rozwigzanie 'zgodne z sugestiami
Gombrowicza i narzucajace sie w spo-
s6b logiczny — rozegrat przedstawie-
nie w autentycznej, rygorystycznie
okre§lonej konwencji, najpierw : u-
jawniajacej swojg absurdalno§é, poz-
niej lamigcej sie w huraganowych
podmuchach ,,wiatru historii”. Roz-
_wigzania na e bywaj
f.mgﬂniejsze. 1’12 ef e p&&z&as;
jakie pokonatl rezyser robxac Z Zespo-
tem aktoréw dramatycznych precy-
zyjnie skomponowane widowisko
muzyczne, budzi tylko podziw. My-
§lac jednak o operetce, naj-
pierw musial zdobyé kompozytora.
Muzyka Tomasza Kiesewettera od-
powiada w spos6b pelen zrozumie-
nia i dowcipu ogélnym zatozeniom
inscenizacyjnym, peini funkcje dra-
matyczng, ilustrujacg i organizujg-
ca. Dostosowana jest nawet Zarto-
bliwie do fragmentéw tekstu, jak
wtedy, gdy mowa o Beethovenie i
Bachu, Przedstawienie poprzedzone
uwertura, odegrang (jak trzeba)
przy spuszczonej kurtynie, spe-
cjalnie tu zaprojektowanej, roz-
poczyna sie wspanialym operet-
kowym serio we wspaniale praw-
dziwych dekoracjach ze starego
teatru. Malowane przez Andrzeja
Majewskiego kulisy, oSwietlone lam-
peczkami, i obramowanie znajdujg-
cego sig w glebi podwyzszenia, beda-
cego jakby wewnetrzna scenkg oraz
niemal patacowy plafon daja tio
bogate, funkcjonalne i zachowujace
charakter pastiszu. To samo doty-
czy - kostiuméw, reprezentujacych
epoke ,sprzed I wojny Swiatowej”,

Lb6dzka ,,Operetka” jest bowiem w
cato§ci pastlszem, a nie parodig,
zgeszczeniem, a nie wykrzywieniem.
Z nagromadzenia elementéw kon-

wencjonalnych, z operetkowego ba-
natu w grze aktorskiej, ruchu, mu-
zyce, plastyce wylania sie ironiczny
cudzystéw. Banal roénie jednak da-
lej, az wreszcie przy bleI‘d postac ab-

sci przez czyszcza,cych buty Iokajbw,u

loka]e kursujg na czworakach, a po-
niewaz kazda strona ma swoje ha-
slo, pojawiajg sie dwa refreny: ary-
stokratyczne ,Krzesetka lorda Biaot-
ton” i plebejskie ,»Q4, pucem go do
glancu”.

Teatr operetki wxdzxany przez Dej-
mka to takze katalog wszystkich
aktorskich gierek, stereotypowych
gestéw i min dla publicznosci, Tyle,
ze te gierki poddane sg Scistym ry-
gorom, zarysowane, ale nie przeszar-
zowane. W uszlachetnionym przez
cudzyslow stereotypie farsowym —
obejmujacym w akcie I wszystkie
postaci 1gcznie z Albertynka — znaj-
duje sie miejsce na zapisane w tek-
Scie przez Gombrowicza z wyraznag
przyjemno$cig’ grasejowanie: ,,Och
co mi bahon! (Ha, ha, ha, bahon!)
Jam hhabia Szahm (Zdobywca dam!)
Jam bihbant Szehm i lompaht
Szahm...”. Caly 1 akt, koficzacy sie
zapowiedzig . balu, ktorego zamasko-

.wani uczestnicy zaproponujg stroje

przyszio$ci, oraz agresywnym, cho-
ralnym wystapieniem lokajow, za-
powiadajgcych rewolucyjny galop,
ma kompozycje muzyczng. Jest tak
jednolity i precyzyjny, ze wlasci-
wie — co wynika tez ze sztuki —

nie sposéb go w tym dalej przewyz- .

szyé. Majac wiec pieczolowicie wy-
pracowang i skonczenie gotowg For-
me, bedzie ja Dejmek stopniowo a
systematycznie rozbijal.

Odbywa sie to w II akcie przy po-
mocy kolejnego refrenu ,Ach, ach,
ach, ach, ach, bal wiec bal”’, wyko-
nywanego poczatkowo przez gosci i
pare ksiazeca z pelnym entuzjaz-
mem; poézniej ze S$ciSnietym gard-
lem i maskowanym strachem wo-

; aei QvasukOvV W

kolorowe. ’:'peretkowe-—w cofcu z
przerazeniem udzielajacym sie ca-
ltemu towarzystwu., Jeszcze zabaw-
ny, ceremonialny pojedynek hrabie-
go Szarma z baronem Firuletem o
Albertynke, §wiadczacy o absolutnej
jalowo$ci gestu i pozornofci dziatan
w tym starym europejskim S§wiecie,
odwleka zblizajaca sie katastrofe.
Ale wypuszczone w tlum Zlodzie-
jaszki zaczynaja ‘wprowadzaé za-
met i powodujg rozprzezZenie psy-
chiczne, lokaje podrywajg sie do
galopu i wykorzystujac sytuxacge
robig rewolucje w stylu ,Szewcéw”
Witkacego. (Witkacego przypomina
juz wezeniej dialog Hufnagla, by-
lego kamerdynera, przywoédcy loka-
jow z profesorem-ideologiem ruchu).
Na scenie zapada ciemno$é. Mistrz
Fior zapala mata latarke i wydobywa
z ciemno$ci postaci Prezesa, Gene-
rala i Markizy. Opadly z nich worki,
stoja umundurowani, ze swastyka na
rekawach munduréw. \

»Generat jest w mundurze oficera
hitlerowskiego” — pisze Gombrowicz
w didaskaliach — ,,Markiza jest u-
charakteryzowana ma dozorczynie w
niemieckim  obozie koncentracyj-
nym”, Dejmek w tej prapremierowej
inscemzacji' stara sie spelniaé¢ zy-
czenia plsarza »Efekty burzy, wi-
chry, gromy,“z ‘poczatku raczej re-
toryczne, w ‘drugim, e 2wlaszcza

,Operetki”

Elzbieta Wysiriska

trzecim akcie przechodza w praw-

dziwg burze” — dodaje Gombrowicz
w uwagach. Te burze kompozytor
uwzglednia w efektach akustycz-
nych, a scenograf maluje jg juz na

e iy stateczek na .

mu - jg zapewnil. Tu jednak rysuje
sie pekmecxe ktérego teoretycznie
nalezalo si¢ w jakim$ momencie spo-
dziewad, I$¢ za teatralnymi wskazdw-
kami autora, to nie znaczy podzielaé
jego punkt widzenia. U Gombrowi-
cza moda jest historig. ale historia re-
alizuje sie¢ tylko w modzie. Str6j za-
stepuje ideologie — faszysci w ,,0-
peretce” niezrozumiale belkocg —
staje sie jej znakiem, Mundury po-
jawiajace sie w finale II aktu sg
czeScig skladowa typowej gombro-
w1czowsk1e1 ,kupy”. Dejmek traktu-
je historie serio i jego racjonalisty-
czne' przekonanie o  tym, Zze ‘his-
torif nie da  sie zignorowaé,
ani omingé, znajduje odbicie w
przedstawieniu.. W akcie III, roz-
grywajacym sie przy akompania-
mencie wycia wiatru, na tle umiesz-
czonego w glebi jeszcze jednego o-
brazu kiczowatego, wzburzonego mo-
rza, ktéorym zabawnie straszy Ma-
jewski, wybijaja sie akcenty serio.
Na serio zaezyna graé Fior, artysta
bezradny wobec kataklizmu — tu
przypomina sie ,,Rzez"nia” Mrozka —
na serio rysuje sie zagadnienie spra-
wiedliwego sadu nad historig. A jed-
nak w zderzeniu tego, co patetyczne
z tym, co operetkowe, przegrywa pa-.
tetyczne.

Z burzy dziejowej wszyscy wy-
chodza polamani, ale wkroétce zjed-
noczy ich na nowo operetkowa kon-
wencja. Za Szarmem i Firuletem,
ktérzy z siatkamina motyle szukaja
Albertynki, pojawia]a sie grabarze z
trumng. Do niej obecni beda chcieli
7lozyé swoje rozczarowania i bole.
I wtedy zobaczg powstajacg z mar
zywa 1 naga Albertvnke Jedyna tu

wierzy, ie mloda nagoéé czy' nhga
miodo§é zbawi §wiat., Totez nagosé
Albertynki, ustawionéj w punkto-
wym §wietle reflektora jest bardziej
rewiowa niz poetycka. I w rewiowo-
-operetkowym finale zamyka sie ca-
to§é. Wok6t Albertynki tanczacej ze
Zlodziejaszkami integruje sig sama
Forma, bedgca przynajmniej zwycie-
stwem teatru. Jest bowiem w tym'
przedstawieniu co§, co odczuwa sie
jako zespotowa rado$é roblema teat-
ru.

Dejmek porzucit ascetyczng pow-
§ciggliwosé. Cieszy ta ,Operetka”,
ktéra’ wzbogaca o nowy ton jego
repertuar. Obok satysfiakcji zbioro-
wej twbércy mogg mieé i satys-
fakcje indywidualng. Spoérod ak-
toré6w dotyczy to przede wszyst-
kim Izabelli Pienkowskiej (Ksiezna
Himalaj), Mieczystawa Voita (Ksig-
ze Himalaj), Marka Barbasiewicza
(Mistrz Fior), Andrzeja Zarneckiego
(Hrabia Szarm), Janiny Boronskiej '
(Albertynka) i Boguslawa Sochnac-
kiego (Hufnagiel).

,,Operetka” Witolda Gombrowicza w Tea-
trze Nowym w &Lodzi. Rezyseria: Kazi-
mierz Dejmek, scenografia: Andrzej Ma-
jewski, muzyka: Tomasz . Kiesewetter,
choreografia: Jézef Matuszewski, dyry-
gent: Stanistaw Gerstenkorn. Prapremie-
ra polska 13 kwietnia 1975 r.

ttralnej"b'tirzy dzxjoWej‘ 1 rezyser e



A. BRUSTMAN

Fot,

%
RABeLER L ¥
x
SR
¥
S
% vﬁt‘ :
PE e
samas

AR ROKEN

3 B PEYER Yy 2 5
X s sen® Ww % e 43&«»»A«. $EXY

g
Q
B
=
|71
o
Q
-t
Q
wn
=}
~
©
Q
B
(=
[
—
2
(=]
Q
P
7]
[
-

etka

Lédzka ,,Oper

»w««v*qivv¢$«««t«tﬁ@a&ﬁ&«&i&&%&é&%




