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Stabiej od powiesc
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To zdecydowanie nieudana proba przeniesienia najlepszej powiesci
Michela Houellebecga na scene Wybrzeza. Z traktatu o sztuce

ZawtaszCczonej

orzez Swiat wielkich pieniedzy, z petnej wspotczucia

opowiescl 0 europejskiej depresji — powstata ptytka farsa.

B W spektaklu padajg stowa zaczerpniete z zy-
cia gléwnego bohatera Jeda Martina, ktory jest
pograzonym w depresji malarzem, zarabiajg-
cym na robieniu zdj¢¢ do map Michelina. To
intrygujaca mysl, wskazujaca, ze czasami ma-
pa bywa ciekawsza od terytorium. Jest w tej
frazie, by¢ moze, zawarta sugestia, ze spektakl
mogl by¢ ciekawszy od ksigzki. Nie jest. Swia-
domie czy nie — Marciniak rozgrywa go na
marginesie najwybitniejszej ksiazki francus-
kiego pisarza, ktory celnie sportretowal depre-
sje wspoiczesnych Europejczykow i katastrofe
zachodniej cywilizacji, tracacej sens istnienia
bez wiary, milosci i bezinteresownosci.
Mistrzostwo wyroznionej Nagroda Gon-
courtow ksigzki polega na tym, ze autorowi
udalo si¢ w niej idealnie wywazy¢ proporcje.
Pomigdzy bolesng diagnoza naszej kultury,
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ktora krecac sie wokot pienigdza, skazala sie
na pustke, a wysokiej klasy ironia. Nie przera-
dza si¢ ona w typowe dla naszych czaséw szy-
derstwo, czy wrecz ,,szydere”, tylko jest do-
wodem na $wiadomos¢ kleski — wszakze nie-
pozbawionej zrozumienia dramatu bohate-
row i wspolczucia dla nich.

Portretowi gléwnego bohatera, malarza Jeda
Martina, ktory zapetlil si¢ we wlasnej samotno-
Sci - i zarabia setki tysiecy euro dzieki dobrej pro-
modji i snobizmowi bogatych nabywcow — towa-
rzyszy autoportret Houellebecqa, bedacego bo-
haterem drugiej czesci powiesci. Czeéci kryminal-
nej, poniewaz pisarz pada ofiarg tajemniczego
zabojstwa, zwigzanego z wielkimi pieniedzmi.

Marciniak wysokiego, tragicznego, ale nie-
napuszonego jednoczesnie tonu nie udalo

si¢ osiggnac. Wyrezyserowala francuska farse,

ktorg gdanscy aktorzy maja grac lekko, wrecz
pastiszowo. Nazbyt wiele tego wdzieku, a za ma-
to Houellebecqa!

Wizerunek i stereotypy

Z pewnoscig Ewelina Marciniak zmaga sie
z samg soba. A moze ze swoim medialnym wi-
zerunkiem, nad ktérym mogta straci¢ kontro-
le po mocno dyskutowanym spektaklu Smier¢
i dziewczyna. By¢ moze jej intencje towarzy-
szgce wystawieniu prozy Jelinek skonfronto-
wane zostaly, z jednej strony, z akcjg piarowa
Teatru Polskiego, zdrugiej zas — z niefortunna
akcja wicepremiera Piotra Glinskiego, ktory nie
chcial, by publiczny teatr placil za udzial czes-
kich aktoréw porno.

Osobiscie, abstrahujagc od medialno-poli-
tycznej burzy wokot spektaklu, cenie go sobie



wysoko, réwniez za warstwe wizualng, w tym
scenografi¢ Katarzyny Borkowskiej i choreo-
grafie Dominiki Knapik. Przedstawienie po-
dzielifo jednak krytyke i widownie, co byto
wida¢ rowniez na Warszawskich Spotkaniach
Teatralnych. W tym kontekscie Ksiggi Jakubo-
we w Teatrze Powszechnym zagraly role pa-
pierkalakmusowego realnych mozliwosciita-
lentu Marciniak.

Spektakl prezentujacy wizje Rzeczypospo-
litej odbiegajaca od symbolu tolerancji, a juz
z pewnoscig od wizji historycznej lansowanej
przez Prawo i Sprawiedliwosc¢ — stal sie mani-
festem wolnosci religijnej, ale i artystyczne;j.
Jakub (Bartosz Porczyk) jawit si¢ jako nie-
skrepowany niczym demiurg, ktéry wyzwala
swoich wyznawcow z okowow konserwaty-
zmu. Imponujacy wizualnie spektakl byt jed-
nak rodzajem powtorki Smierci i dziewczyny,
potwierdzajac wyobrazenie Marciniak jako
rezyserki, ktora prowokuje spektaklami prze-
pelnionymi nagoscig aktorow oraz scenami
orgii.

Na tym tle Mapa i terytorium mogla by¢
kontynuacja wczesniejszych spektakli albo po-
czatkiem nowej drogi. Marciniak zapowiada-
fa sceniczne poszukiwania, w ktorych wezma
udzial dzieci, co niektorzy mogli zinterpre-
towac jako deklaracje rezygnacji z eksploro-
wania nagosci. Dlatego pierwsza scena musi
robi¢ wrazenie prowokacji. Udanej i zabawne;j.
Gdy publicznos¢ kierowana jest nie na wi-
downig, lecz na scen¢ Wybrzeza — na zbudowa-
ng ze sklejki tarasowo opadajaca konstruk-
cje Katarzyny Borkowskiej, przypominajaca
trojwymiarowe, rozktadane wktadki do dzie-
cigcych ksigzeczek — wita ich na scenie nagi
Michat Jaros (Houellebecq). Przechadza sie
wsrod widzow, mosci miejsce na poduszce,
by zacza¢ monolog z niezakrytym penisem.

Prolog jest dowcipny. Z jednej strony fran-
cuski pisarz ironizuje na temat polityki wy-
dawnictwa WAB, ktore publikuje w Polsce
ksigzki Houellebecqa, oraz stanu polskiego
czytelnictwa, z drugiej za$ Jaros gra z oczeki-
waniami widzoéw na temat inscenizacji i fak-
tem, ze prolog musi by¢ rodzajem inteligent-
nej promocji spektaklu. Otrzymalismy ekspo-
zycje inscenizacji, pokazujaca napigcie miedzy
oryginalem a adaptacja Jana Czaplinskiego,
rowniez autora tlumaczenia i dramaturgii.
A jest to prowokacjg zabawng, poniewaz Mar-
ciniak rozpoczynajac spektakl od kolejnej
sekwencji nagosci - wywoluje efekt pochop-
nych ocen na swdj temat. Pochopnych, po-
niewaz nagosc, ktora epatuje Houellebecg/Ja-
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Mapa i terytorium Marciniak

ros — jest nagoscia dziecigca, niewinna. A jesli
ktos przyktada do niej seksualng miare — sam
sobie wystawia $wiadectwo. I odwraca uwage
od podstawowego problemu ksigzki, ktérym
— zdaniem Marciniak - jest dziecieca niedoj-
rzalo$¢ i egoizm bohaterow. Bo to z nich, we-
diug przedpremierowych opinii rezyserki, bio-
ra si¢ brak empatii, mitosci,a wrezultacie - sa-

motnosc¢ bohaterow.

Wiele hatasu o nic

Niestety, po prologu jest coraz gorzej. Za-
stanawiajace jest to, Ze uczucie niedosytu wy-
woluja zawodowi artysci Wybrzeza, a nie dzie-
cigcy aktorzy wylonieni w castingu. Dzieci,
ucharakteryzowane na dorostych, zostajg wnie-
sione na scene¢ przez profesjonalnych akto-
row niczym kukietki. Mateusz Radoch i Piotr
Zamudio-Zeidler odgrywaja sceng¢ Jeff Koons
i Damien Hirst dzielg migdzy siebie rynek sztu-
ki — bohateréw obrazu malowanego przez Jeda
Martina (Piotr Biedron). Swietnie graja nie-
okietznanie malarskiej materii, niepoddajacej
si¢ niezbyt utalentowanemu malarzowi. Dzieci
sa postaciami, ktore wychodzg z obrazu, ro-
big artyscie glupie figle: dogaduja mu, wyzto-
sliwiaja sie. A jednoczesnie prowadza narra-
cje o nieudanym zyciu i dziele malarza.

Im bardziej zywiolowa jest gra dzieci — tym
stabiej wypada Biedron. Inna sprawa, ze jego
posta¢ nie odpowiada bohaterowi oryginatu.
Jed w ksigzce jest nieszczesliwy, a jednocze-
Snie pefen pokory, stonowany. Z godnoscia
znosi swoj rodzinny dramat, na ktory sktada-
ja si¢ samobojstwo matki i bezradnosc¢ ojca-
-biznesmena. Tymczasem Jed Biedronia jest
glupkowato nijaki. Taki czlowiek nie budzi
wspolczucia. Rowniez role ojca Jeda, grane-
go przez Krzysztofa Matuszewskiego, trzeba
uznac za nieporozumienie. Zamiast zdystan-
sowanego wobec Swiata wlasciciela firmy bu-
dowlanej z kart powiesci, oglagdamy gadute,
ktory — podobnie jak jego sceniczny syn — jest
idiotg. Prawd¢ mowigc, tak pokazanych bo-
haterow Houellebecqa zniéstbym ostatecznie
w warszawskim Kwadracie, a nie w spektaklu

Marciniak w Teatrze Wybrzeze.

Tylko satyra

Generalnie mamy przerost formy nad tres-
cig. Po kréotkim pierwszym akcie publicznoé¢
przechodzi ze sceny na widownie. Wprowa-
dzenie do drugiego aktu stanowi kompozy-
cja Justyny Swies z The Dumplings. Gdy $pie-
wa z towarzyszeniem gitarzysty Wojciecha

Urbanskiego, widzowie moga kontemplowa¢
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ogrom sceny oraz zbudowanej ze sklejki sce-
nografii. Warto zada¢ pytanie: po co to wszyst-
ko? Poczucie zawodu tonuje sekwencja pod-
czas wernisazu w galerii, ktora jest performer-
skim popisem Jacka Labijaka. Aktor impro-
wizuje na temat krytykow oraz roli krytyki
w promowaniu nawet najmarniejszych dziel,
a jego monolog nie jest minoderyjny jak po-
zostale role. Labijak nie wdzigczy sig, nie uwo-
dzi pozorna lekkoscia, tylko jest stodko-gorzki
- niejednoznaczny jak ksigzka Houellebecqa.
Zadnemu innemu aktorowi nie udaje sie utra-
fic w ten ton. Mamy za to dalsze sekwencje
z udzialem dzieciecych aktoréw, raz udane,
innym razem nie. Z typowym dla swojego
wieku temperamentem — przerywaja Labija-
kowi, siedzac na widowni posrod widzow.
Jednak gdy zbieraja si¢ wokot diaskopu, na
ktorym rysuja swoje wyobrazenia Europy -
spektakl schodzi na poziom programu Od
przedszkola do Opola.

Wigcej sensu majg sceny grane przez po-
dwojne obsady — aktorow dorostych i dziecie-
cych. Animuja si¢ wzajemnie i wyreczajg w sek-
wencji kolacji Jeda i pigknej Rosjanki Olgi
Szeremojowej (Katarzyna Dalek oraz jej alter
ego Victoria Makowska), ktora byla ostatnig
szansa na mifo$c¢ Jeda. Dobrze wypada scena
lozkowa, gdy Jed zamiast korzystac z urokow
ciala pigknej kochanki, bawi sie na jej ciele
dziecigcg zabawka, czyli resorowym samo-
chodzikiem. Trudno jednak dociec przyczy-
ny, dla ktérej Jeda gra zar6wno Biedron, jak
i Marek Tynda.

Do Tyndy nalezy tez final, w ktorym wcie-
la si¢ w posta¢ komisarza Jasselina, probu-
jacego rozwigzac zagadke bestialskiego mor-
derstwa Houellebecqa. Marciniak proponuje
scen¢ bedaca satyrg na egoizm wspolczes-
nych kochankow, ktorzy wioda zycie hedo-
nistow i konsumentdéw. Partie stodkiej idiot-
ki - zZony Jasselina - zagrata Justyna Swies.
[ tym razem jestesmy daleko od pierwowzo-
ru, gdzie zwiazek komisarza podszyty jest
dramatem bezptodnosci.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze Marciniak nie
zrozumiata intencji autora ksigzki, po ktora
siegneta. Powiesci o smierci sztuki, stajgce;
si¢ kolejnym sektorem produkcji, gdzie to-
czy si¢ walka na $mier¢ i zycie. Ksigzki o $mier-
ci Europy, ktora nie moze znalez¢ sit, by prze-
tamac kryzys, jakiemu ulega. Bo problem
bohaterow Houellebecqa polega na tym, ze
juz w nic nie wierzg. Mimo to starajg si¢ Zy¢
z godnoscig. Tymczasem na scenie oglada-
my idiotow.



