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Z powodu inscenizacyjnej wstrzemiezliwosci Piotra Cieplaka wystawienie

Porwania Europy sprawia wrazenie rekonstrukcji niedokonanej prapremiery

sztuki Rymkiewicza w 1971 roKu.

M Swiatla na widowni nie gasng catkowicie.
W tej niepelnej ciemnodcistychac chichothis-
torii, ktory przechodzi w tkanie. Odstania sig
kurtyna, a za nig kolejna. Po bokach parawany,
ktorych stylowy wzér nadrukowano w Kiep-
skiej rozdzielczosci. W tyle sceny lustro, ale
nasze odbicie w nim jest niewyrazne, jakby
zamazane. Falstart, mylenie tropow, dobrze
si¢ zaczyna.

Na scene tarabani si¢ dwor Pompadurow
w barokowych perukach i przesadnie rozros-
nietych zabotach, z pannami stuzagcymi (Doro-
ta Chaniecka i Aleksandra Fielek), a raczej pan-
nami do towarzystwa, na co wskazujg ich ku-
se suknie odstaniajgce nogi w kabaretkach.
Premier Francji Pompadur (Zbigniew Wrdbel)
wraz z zona Pompadurg (Grazyna Butka) za-
mierzajg wyda¢ corke Europe (Barbara Lubos)
za Kensingtona (Michal Piotrowski), zniewie-
$cialego angielskiego ksiecia. Sojusz nie do-

chodzi jednak do skutku, bo Europa jest chi-

meryczna — najpierw nie chce mydtka na meza,
bo woli moldawskiego kniazia (Arkadiusz Ma-
chel), a potem znowu jej si¢ odmienia i lokuje
swe uczucia w Kiciu (Dariusz Chojnacki), kto-
ry jako przedstawiciel ludu i w imieniu pu-
bliczno$ci uzurpuje sobie wladz¢ na dworze.

Poczatkowo wydaje si¢, Ze — mimo wszelkich
uproszczen — mamy do czynienia z wystawie-
niem rzeczywistego procesu historycznego z cza-
sow Wielkiej Rewolucji Francuskiej wraz z ro-
la Kniazia, ktory najezdza francuski dwor jak
car Pawet I przystepujacy do koalicji antyfran-
cuskiej, oraz rolg Kicia, ktory wkracza na sce-
ne historii przebojem, jak Napoleon Bonapar-
te. Mechanizm farsy jest jednak nieublagany
— kolejne poscigi i przebieranki Scieraja jak
w zarnach wszystkie kolejne epoki i charak-
terystyczne dla nich spoteczne leki. Na tej mace
zadne logiczne rozumowanie o dziejowych
przemianach nie chce rosna¢. Europa w akcie

emancypacji od rodzicielskich oczekiwan

ubiera frak Kensingtona, w ktorym wyglada
jak Marlena Dietrich. Potem to ubranie prze-
chodzina Kicia, ktéry w tym stroju podwojnie
odziedziczonym - po ksieciu o niepewnej toz-
samosci plciowej i kobiecie — przezywa po-
wazny kryzys osobowosci. Kniaz, ktéry wpierw
wlazit do paryskiego salonu przez okno, ocie-
kajgc piang udajaca wschodnie $niegi, okazuje
sie anarchistg Spirydonem podktadajacym pod
europejski dwor komiksowa bombe z knotem
na baterie, co w czasach, kiedy sztuka byla
pisana, musialo brzmie¢ jak aluzja do dziatan
Zwigzku Radzieckiego. Natomiast sofa ala Lud-
wik XIV, wokot ktorej poczatkowo pozowal
sie dwdr, zamienia si¢ w jezdzaca na kotkach
kanape, z ktorej Kicio z Kiciowg (Anna Ka-
dulska) zaczynaja dyrygowac Swiatem, jakby
przetgczali kanaty telewizora.

Na niemal pustej Duzej Scenie Teatru Sla-
skiego, zamieszkalej przez te wyfiokowane, za-

aferowane swym losem postaci (scenografia



Andrzeja Witkowskiego), ten caty teatr historii
wyglada nieco zaloénie. A poglebia to wraze-
.nie wybijany Rymkiewiczowski rytm wiersza
i tautnlugig:_iha wobec niego akcja sceniczna:
postaci robia to, co im wiersz nakaze. Gdy Ki-
ciowa pragnie, by ja Kniaz wasem kasal, on
rozumieto catkiem dostownieigonija, przeci-
najgc powietrze swym doklejonym w charak-
teryzatorni zarostem. Farsowe klepanie Kiciowej
po pupie zrobionej z gabki, z ktorej niemal unosi
si¢ chmura kurzu, oddaje najlepiej-pﬂzinmy,
nad ktdre rzadko wzlatuje tutejsze poczucie
humoru. Wtéruje temu eklektyczna muzyka
Mateusza Debskiego, takze po linii upodoban
Jarostawa Marka Rymkiewicza do stylizacji.
Akordy i pasaze a la Chopinowska Etiuda rewo-
lucyjna towarzysza Kiciowemu przewrotowi na
dworze, atmosferke dziejowego horroru pod-
kreca przekomponowany motyw losu z po-
czatku V Symfonii Beethovena, a za wypelniacz
starczajg klawesynowe menuety jak z ptyt za-
kupionych w Biedronce i rozpisane na kwintet
smyczkowy rzewne melodie troche jak pozy-
czone od Kurylewicza z Polskich drag.

W tej farsie, doprowadzanej do granic ga-
tunkowej wytrzymalodci, jesteSmy w stanie
pochwycic¢ okruchy prawdziwych procesow
I postaci historycznych lub wspolczesnych
(przy populiscie Kiciu mamy dzisiaj az nadto
odniesien do wyboru), ale nijak sie to nie mo-
ze ztozy¢ w sensowng catos$¢. Zadna historio-
zoficzna refleksja nad istotg dziejow sie z tego
nie rodzi. I to znow jest bliskie Rymkiewiczo-
wi, ktory pisal: ,Nasza egzystencja jest taka
jakas, i znow brak mi tu sfowa, ale wlasnie ta-
ka jakas: nieporzadnie uszyta, nieobrebiona,
niedopieta, tu sie drze, tu peka” (Zmut). Po-
rwanie Europy mozna wiec tu rozumiec¢ do-
stownie, nie tylko jako trawestacje mitu o Ze-
usie, ktory pod postacig byka porwat piekna
Europe, ale tez jako porwanie na kawalki tej

catosci, jakg do niedawna jawila nam sie rze-

czywistosc - europejskiej wspolnoty wartosci -

1 interesow, a takze integralnosci jednostki ja-
ko podmiotu. Apokaliptyczny, stracenczy wir,
w ktory wciggane sa wszystkie postaci, to jak
preludium do nihilistycznych refleksji starze-
jacego sie¢ ogrodnika, ktory pochylony nad
kompostem lub kwitnacg galazka bzu wzdy-
chal: ,Wszystko niebawem pojedzie do Two-
rek”, lub: ,,Co istnieje nie ma zadnej tu przy-
czyny” (Zachod storica w Milanéwku). Sam
spektakl jednak nie porywa, nie daje nam sie
rozpasc i posktadac na nowo.

Z powodu inscenizacyjnej wstrzemiezliwo-
Sci ze strony Piotra Cieplaka — zadziwiajacej,
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jesli pamietamy jego autorskie wystawienie
farsy Labiche’a Sfomkowy kapelusz z 2005 ro-

ku - wystawienie Porwania... sprawia wraze-

nie rekonstrukcji niedokonanej prapremiery
tej sztuki w 1971, roku jej powstania. Rezyser
idzie wiernie za tekstem i podporzadkowuje
rytm scen rytmowi Rymkiewiczowskiego wier-
sza. Mozna powiedzie¢, ze sam wpada w roz-
pgdzony mocg poety mechanizm farsy lub cho-
wa si¢ za nim, ale ten mechanizm - jak kaz-
da stylizacja — ma takze swa date waznosci,
krotszg moze jeszcze od oryginatu. Wyni-

~ kiem jest podwojny anachronizm: jeden jest

celowy i pochodzi od autora, ktéry farsami
Labichea si¢ inspirowal, a drugi rodzi sie na
styku wiernego tekstowi wystawienia i naszego
wspolczesnego odbioru.

53 jednak takie momenty, kiedy glos rezyse-
ra przebija si¢ przez $ciany teatralnego lamusa.
Pierwszy z tych gestow jest jeszcze do$é niesmia-

53

przemiany: Smieszny, zubozaly arystokrata
1 nieszczesliwy kochanek Kensingten jak Gu-
staw ustgpuje miejsca Kiciowi — Konradowi na
miare naszych czaséw. A zostawiajac na boku
te intertekstualne odniesienia, mozna powie-
dzieC po prostu, ze Kicio z uzurpatora staje sie
wreszcie reprezentantem kazdego z nas. W tym
miejscu mechanizm sig¢ zacina i wydobywa sie
wreszcie to, co lonesco, mistrz nowoczesnej
farsy, nazwal niezwykloscig bytu: ,,Niezwyklos¢
jest wszedzie [...]. Spacerowanie, niespacero-
wanie — to jest zadziwiajace. [...] Wywolywanie
rewolucji, nierobienie rewolucji — zadziwiajace”
(Migdzy jawg a snem).

Wreszcie ostatnig scepe wienczy obraz co
najmniej intrygujacy, jesli nie niebezpieczny.
Oto pod rozgwiezdzonym niebem i przy wto-
rze walca wszystkie postaci wchodza na spu-
szczone ze sztankietow hustawki i bujajg sie
nieznacznie jak fatki odwieszone przed chwi-

Oto pod rozgwiezdzonym niebem i przy wtorze walca
wszystkie postaci wchodza na spuszczone ze
sztankietow hustawki i bujajg sie nieznacznie jak tatki
odwieszone przed chwilg na stojaki przez lalkarza-
-animatora — ,ani zywe, ani martwe”, jak mowia
ostatnie stowa sztuki. Albo... jak poruszani wiatrem

wisielcy na szubienicach.

ly: to naglte wyhamowanie akcji i niespieszny
monolog Kensingtona pod koniec pierwszego
aktu, méwiony w punktowym swietle na pro-
scenium catkiem na serio: ,,O Europo tys$ zgwal-
cona / tys na sztuki mi rozdarta / [...] nie kocha-
fas ty mnie panno / ni ja ciebie nie kochalem
/ lecz kochalem o kochalem / twe jedwabne
twe podwigzki / [...] teraz one poszarpane i po-
darte”. Ow ton kontynuuje Kicio w akcie dru-
gim, wdziawszy Kensingtonowski cylinder: ,,Ki-
ciu tyzes si¢ zatracil / tys sie zgubil i zaplatal /
tys si¢ Kiciu w farsie zbtgkal”. Chcac odnalez¢
»SW0jos¢”, Kicio wadzi sie ze swym stworca:
»NO to powiedz mi poeto / ktory piszesz mi te
fars¢ / co mam mowic bo ja nie wiem / [...] lecz
on milczy ten poeta / cho¢ w natchnieniu splo-
dzit Kicia” - recytuje, splaszczajac wierszowana
frazg jak uczniak, dukajacy wyuczone na pa-
migC wersety Wielkiej Improwizacji. To na-
piera w strong widowni, to znow wycofuje sie,
po czym teatralnym gestem upada na kolana.
Dzigki tym dwom rolom — najbardziej udanym

—- nastepuje ciekawa trawestacja romantycznej

I na stojaki przez lalkarza-animatora — ,,ani
zywe, ani martwe”, jak mbwig ostatnie stowa
sztuki. Albo... jak poruszani wiatrem wisiel-
cy na szubienicach. Piszac w gloénym zbiorze
Wieszanie o egzekucjach na zdrajcach ojczy-
zny, ktore odbywaty sie publicznie po sukce-
sie insurekcji warszawskiej wiosng 1794, Rym-
kiewicz zauwaza, ze do skutecznego wieszania
w celach politycznych potrzebny jest niepo-
dzielny ttum, ktory zatwierdza wyrok poprzez
oklaski. Autor twierdzil, ze tamto wieszanie
bylto jednak niedopetnione - wiréd powieszo-
nych zdrajcéw zabraklo krola, co uniemozli-
wito Polakom stanie si¢ narodem nowoczesnym.
Widzowie Porwania Europy takze zatwierdzi-
li wyroki poprzez oklaski, pytanie jednak po-
zostaje: na kogo lub na co je wydali? Na ode-
rwane od zycia elity? Na populiste Kicia - nie-
wysokiego typa z totalitarnym zacieciem? Na
Kicia-everymana, czyli siebie samych? Powaga
tego momentu i akt wyboru jednak nie wy-
brzmiewajg. Widzowie wychodza z Porwania. ..
cali — ale czy wiedza, co przezyli? B



