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OPERA

Silna reka w wersji damskiej

Kobiety opanowujg meski dotad Swiat operowe] rezyserii. Barbara Wisniewska zaprasza wiec na premiere do Szczecina.

JACEK MARCZYNSKI

Ten sezon w teatrach opero-
wych zdominowaly kobiety.
Karolina Sofulak najpierw
wyrezyserowata ,Rusatke”
Dvoraka w Poznaniu oraz
,<Dziewczyne z Zachodu” Puc-
ciniego w Teatrze Wielkim w
bLodzi. A zarazem potem poje-
chata do Oslo, by w tamtejsze]
Operze Krolewskiej przygoto-
wac ,Bal maskowy” Verdiego.

W Polskiej Operze Krolew-
skiej Natalia Kozlowska zreali-
zowata wuwspolczesniona,
proekologiczng opowiesc¢ o
Acisie 1 Galatei Handla. A w
Lyonie szczycacym sie druga
po Paryzu sceng operowa
Francji Barbara Wysocka
konczy wiasnie prace nad
,<Katia Kabanova” Janacka.

- Gdy wchodzilam w ten
Swiat, wydawato sie, ze rezyser
operowy to takze bardzo me-
ski zawod - mowita mi przed
wyjazdem do Oslo Karolina
Sofulak. - W tym srodowisku
nawet kobiety twierdzity cze-
sto, ze trzeba mie¢ swojego
mistrza i oczywiscie mial to
by¢ mezczyzna. Zeby znalez¢
mentorki-kobiety, musialam
wyjecha¢ z Polski, bo na Za-
chodzie sztuka operowa
szybciej sie zdemokratyzowa-
la. Teraz mamy w Swiecie
zdecydowanie wiecej rezyse-
rek czy dyrygentek.

Asystentka Trelinskiego

Dzi$ zmiany postepuja szyb-
ciej i u nas, czego przykladem
jest droga, jaka przeszta Barba-
ra Wisniewska. Jejinscenizacje
,Irubadura” bedzie mozna od
22 kwietnia ogladac¢ w Operze
na Zamku w Szczecinie. Po
studiach rezyserowata jednak
glownie kameralne sztuki w
teatrach dramatycznych, a
przede wszystkim byla asy-
stentkg Mariusza Trelinskiego
w Operze Narodowej.

- Juz dawno temu opera
uwiodla mnie niesamowitymi

Barbara Wisniewska podczas proby , Trubadura” Verdiego w Operze na Zamku w Szczecinie. Premiera — 22 kwietnia

mozliwosciami, jakie daje w
ksztaltowaniu roznych swia-
tow i pozwala budowac je nie
tvlko slowem, ale i muzyka -
opowiada ,Rz” Barbara Wi-
Sniewska. - Tego nie umozliwia
teatr dramatyczny, opera
otwiera niesamowite pole do
wzruszeniprzezyc. Studia re-
zyserskie zaczelam jednak,
gdy miatam 20 lat, wiec uzy-
skanie takiego zaufania, by
moc robi¢ przedstawienia
operowe, nie bylo latwe. Ale
jeszcze w czasie studiow trafi-
tam do Mariusza Trelinskiego i
zostatam przy nim jako asy-
stentka, rezyserka wznowien
CZy przeniesien inscenizacjido
innych teatréow, gdzie pracowa-
lam w jego imieniu, budujac
cala strukture przedstawienia.
On przyjezdzat na koniec, by
nadac¢ mu ostateczny ksztatt.

Nie jest wiec debiutantka,
przygotowata ponadto wiasne
inscenizacje we Wroclawiu i
Berlinie.

- Od tak silnej osobowosci i
wybitnego kreatora, jak Ma-
riusz Trelinski, mozna nauczyc
sie bardzo wiele - uwaza. -
Teraz moim obowigzkiem jest
umiejetne przetworzenie
wiedzy, ktorag dzieki niemu
zdobylam, na moja wilasng
wrazliwosSc i na moj wlasny je-
zyk. Kopiowanie czegokolwiek
byloby nie w porzadku.

Rodzinna ofiara

Propozycje inscenizacji
,Irubadura” Verdiego otrzy-
mata od dyrektora szczecin-
skiego teatru Jacka Jekiela juz
pie¢ lat temu, ktory na pierw-

szym spotkaniu powiedzial:
,1ej opery Verdiego nikt jesz-
cze nie zrobit dobrze, a ty cie-
kawie myslisz”. W harmono-
gramie prac namieszat oczywi-
Scie covid, ale tez dtugo trwaty
wilasne przygotowania Barbary
Wisniewskie;.

- Z dramaturgiem Michalem
Cecka dyskutowalisSmy o line-
arnosci zdarzen w , Trubadu-
rze”, kto z bohaterow ktamie, a
kto mowi prawde, jaka mogla-
by by¢ prawda obiektywna -
mowi teraz. - ZalozyliSmy
wiec, ze los starej Cyganki,
matki Azuceny, ktora rozbija
szczesliwg rodzine, przypomi-
na polowanie na czarownice, a
nie realng historie. UznaliSmy,
ze ojciec hrabiego Luny i Man-
rica mogt miec jakas relacje z
matka Azuceny. Byloby to cos,
co znamy z naszej ,Halki”, a

wiec opera o kobiecie odrzu-
conej z powodu mezaliansu i
domagajacej sie zadoscuczy-
nienia. Z tego powodu w , Tru-
badurze” trzeba byto taka ko-
biete uciszy¢, spali¢ na stosie.
A teraz bohaterowie, probujac
dojs¢ prawdy, musza poniesc
ofiare za to, co zostalo im na-
rzucone przez poprzednie
pokolenia.

»1rubadur” to jedna z najpo-
pularniejszych oper Verdiego
z mnostwem, jak to u niego,
Swietnych wpadajacych w
ucho melodii. Pogmatwane li-
bretto sklada sie jednak z typo-
wych XIX-wiecznych stereoty-
poOw operowych. Jest wiec nie
tylko klatwa rzucona w prze-
sztosci, ale rowniez zakazana
mitosé, rodowe wasnie, zdrada
iwalka oraz truciznaismiercw
finale.

OPERA NA ZAMELU /MAT. FPRAS.

- Nie bedzie historycznych
strojow, ale nie robimy tez in-
scenizacji w garniturach - za-
powiada Barbara Wisniewska.
- Bardziej nas interesuje to, by
pokazac zaklety krag traumy
oraz jak te rodzinng traume
rozwigzac. Nie patrzymy na
ten utwor Verdiego przez
pryzmat XV wieku, gdy rozgry-
wa sie akcja, ale jednak trzy-
mamy sie epok, ktére minety i
natozyly sie na opere Verdiego.
Mam nadzieje, ze taki ,Truba-
dur” nie bedzie dla widza za-
gmatwany i niejasny, lecz zo-
stanie z nim na dluzej.

Sita wspolnoty

Barbara Wisniewska dodaje
tez: - Generalnie rzecz ujmu-
jac, jestem juz zaprawiona w
bojach o wielka produkcje
operowg, nawet jesli dotad
bralam za nig tylko peilng od-
powiedzialnos¢ produkcyjna,
bez artystycznej.

- Kiedy zaczynalam rezyse-
rowa¢, pokutowalo u nas
przekonanie, ze w operze
trzeba miec silna reke i troche
arogancji i buty, by tak duze
zespoly nagiac¢ do swojej woli
- uwaza natomiast Karolina
Sofulak. - Teraz zaczelo sie to
zmieniac¢, powszechniejsze
staly sie metody wspolnotowe-
go dzialania. Nie chcialabym
twierdzi¢, ze wlasnie kobiety je
wprowadzity, po prostu sSwiat
sie zmienit.

Podobnie postrzega role
rezysera w operze Barbara
Wisniewska: - Generalnie zale-
Zy mi na wspoipracy. Po to
kazdy przynosi swoje umiejet-
nosci, swojg wrazliwosc¢ i wie-
dze, chce dla utworu jak najle-
piej, by mozna bylo z tego ko-
rzystac 1 wspottworzyc.
Oczywiscie od poczatku kazdy
musi by¢ przygotowany, wie-
dzie¢, co chce od danego
dzietaijaka jako$c chce wnies¢
do wspolnej pracy. Wtedy in-
nych warto stluchac, by uzyskac
lepszq jakosc. 7



