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owe zjawisko: teatr dla dzieci i mlodziezy staje si¢ w Polsce
coraz dojrzalszy, a teatr dla doroslych na potege dziecin-
nieje. Obejrzyjcie we Wroclawiu Pieklo - Niebo Jakuba
Krofty na podstawie sztuki Marii Wojtyszko, a potem
idzcie na Wyzwolenie Wyspianskiego, ktore w Warszawie
zrealizowal Krzysztof Garbaczewski, a w Krakowie Rado-
staw Rychcik. Oba spektakle to wesoly regres polskiego
teatru w niedojrzaltosc.

W spektaklu Krofty nasz recenzent dostrzegl ,wiele nielatwych
watkoéw: niestandardowy model rodziny, samotne macierzynstwo,
toksyczna matka, nieobecny ojciec, $mier¢ rodzica, wina i przebaczenie”,
a takze jedno zagadnienie natury religijnej, a mianowicie mozliwoéé
obcowania zywych z umartymi. Krofta podnosi je ,,z wlasciwa czeskim
rezyserom lekkoscig”, w finale spektaklu aranzujac rozmowe zmarlej
matki z osieroconym przez nig synkiem za posrednictwem iPhone’a,
ktorego kobiecie wrecza sam Bog. Ta dowcipna scena nie obniza rangi
spektaklu, przeciwnie, jego tworcy mierzg si¢ ze sprawami najtrudniej-
szymi, bo ostatecznymi w sposob adekwatny do wieku i wrazliwosci
odbiorcy. ,,Chcemy wytlumaczy¢ naszym widzom, Ze to weale nie jest
koniec” — mowi Krofta w publikowanym na naszych tamach wywiadzie,
ktory Swiadczy o wielkim szacunku tego madrego i zdolnego rezysera
dla wlasnej publicznosci.

ITrudno o to posadzic Rychcika i Garbaczewskiego. Wydawaloby sie,
ze biorgc na warsztat dramat Wyspianskiego, obaj rezyserzy zaprosili
nas do rozmowy réwnie powaznej, bo na temat wolnosci. W Wyzwoleniu
osigga sie ja poprzez odrzucenie martwych przesagdéw, w pewnym wiec
sensie problematyka dramatu takze dotyczy zycia po $mierci. Sity Wy-

zwolenia jest rozwijajaca si¢ na naszych oczach mysl, owszem, nie-
fatwa, rozpisana na glosy postaci o skomplikowanych rodowodach
intelektualnych, tym bardziej wigc wymagajaca wiedzy, skupienia,
umiej¢tnosci w budowaniu prawdziwej debaty dramatycznej. Po raz
ostatni umial t¢ mysl wyzwoli¢ w telewizyjnej realizacji dramatu
do pigt. Obaj, niestety, zachowuijg si¢ jak niedojrzale wyrostki (cho¢
czterdziestka tuz-tuz), tak samo traktujac swoich widzow.

Wyzwolenie Garbaczewskiego rozgrywa si¢ niby w teatrze (jak chcial
Wyspianski), ale tak naprawdg - w przedszkolu. Owszem, drewniang
dekoracje montujg na scenie doroéli maszynisci, ale miedzy nimi
biegajg aktorzy poprzebierani za malolaty i jak dzieci dokazujacy.
Ich najwazniejszym zadaniem jest zabawa tekturowymi pudetkami.
Na pudetkach wyswietla si¢ kwiatek, motylek albo zabka, a aktorzy
probujg z nich ulozyC wigkszy obrazek. Zabawie towarzyszy nauka.
Przedszkolanek uczy przedszkolakow, co to znaczy ,rzucaé myél”,
i doslownie rzuca jg w strong widowni, a potem lapie i odrzuca w strong
jednego z chiopczykow. Dziecko ugina sie pod mysla, ugina, az
wreszcie pada, taka byla cigzka. O czym ta mysl, nie wiadomo, ale
tez niewazne, bo i tak nikt by jej nie zrozumial. Ani na scenie, ani na
widowni. Dowodem korowody widzéw opuszczajacych sale podczas
prawie godzinnego monologu Konrada, wygtaszanego z proscenium
przez miodg aktorke w stuchawkach. Kogo tu wini¢ o brak porozu-
mienia? Niewyksztalconych widzow, czy moze jednak rezysera, ktory
kwestie bohatera i jego adwersarzy puscil aktorce do ucha z pliku
na kompie i kazal powtarzac¢? Dziewczyna robi, co moze, by rzecz
zabrzmiala naturalnie, z przejeciem akcentuje na przyklad slowa o sile
I wartosci sztuki, ale czy ten prosty remiks mial z nig co$ wspélnego?
W trzeciej czgsci spektaklu dzieci wehodzg do pudelek, inicjujac
prawdziwg bitwe, co ma chyba oznaczaé nasze uwigzienie w skorupie
martwych idei i sklonno$¢ do kl6tni. Podczas jednego z pokazéw na
tekturze mozna bylo dostrzec napis JP I1. Nie chce mi si¢ wierzy¢,
ze ten infantylny spektakl powstat tylko po to, by zagra¢ na nosie
organizatorom festiwalu Nowe Epifanie / Gorzkie Zale z Centrum
Mysli Jana Pawla 11,

W inscenizacji Rychcika frazami z Wyzwolenia przerzucaja sie
uczniowie w szkole. Poprzeczka zostata wigc zawieszona odrobine
wyzej, problem w tym, Ze te same stowa moglyby powtarza¢ roboty
i tyle samo by z nich wynikalo. Konradem w tym spektaklu jest nie-
pokorny nauczyciel, ktéry pragnie zaszczepi¢ swoim uczniom mysl
0 wolnosci, co oczywiscie nie podoba sig dyrekcji szkoly (czyli Muzie
| Rezyserowi). Mlodzi podchwytuja tekst Wyspianskiego, co§ tam
sobie nim tlumaczg, o czyms§ przekonuja, ale potem wolg uprawiaé
seks, taficzy¢ i §piewad, co nauczyciel odbiera jak zdrade i strzela sobie
w leb. Rama dla spektaklu Rychcika jest zupelnie inny tekst, a miano-
wicie korespondencja Salingera. Czemu wigc rezyser, znany ze swoich
fascynacji kulturg amerykanskg, po prostu jej nie zaadaptowal, zamiast
wtlacza¢ Wyzwolenie w banalny schemat powiesci dla mlodziezy? Nie
chce mi si¢ wierzy¢, ze chodzito tylko o lifting wizerunku krakow-
skiej sceny i ministerialng dotacje w konkursie ,Klasyka Zywa”.

»Najistotniejsze wydaje mi si¢ szukanie odpowiedzi na pytanie:
dlaczego dzisiaj, w naszych czasach teatr jest taki jaki jest?” - napisatl
kiedys Jerzy Koenig. Jak wyttumaczylby jego obecne zdziecinnienie?



