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Warszawski Jezus sytuuije sie na rubiezach ideologicznych przepychanek.

/derzenie abstrakcyjnych
rodzi intrygujacg wypowie

B Rezyser Jedrzej Piaskowski i dramaturg
Hubert Sulima wyczuwaja pekniecie, jakie co-
raz silniej rysuje sie w strukturze zachodnich
spoteczenstw. Pomimo silnej tendencji do kon-
solidacji w ramach wspdlnoty o spojnym sys-
temie wartosci, obserwujemy rosngcy spadek
zaufania do religii, w tym coraz czgstsze akty
oficjalnego wystgpienia ze struktur Koscio-
fa. Z drugiej strony zauwazalne s3 procesy re-
spirytualizacji. Skladaja si¢ na nie: wzmozone
akcentowanie roznic miedzy duchowoscig
a religijnoscia, indywidualne poszukiwa-
nia duchowe, czy tez po prostu stosowanie
technik majacych na celu zwiekszenie sa-
moswiadomoéci, cho¢by przybierajacych
na popularnosci technik mindfulness. Co
znamienne, w spektaklu zatytulowanym Je-
zus imie to nie pada ani razu. Chrystus nie
jest wiec orezem w ideologicznej szarzy. Sta-
je sie raczej konturem przeznaczonym do
wypelnienia r6znymi koncepcjami dotyczg-
cymi wyzszego sensu ludzkiej egzystenciji.
7. powodzeniem mozna te figure zastapic in-
nym duchowym przewodnikiem badz mysla
przewodnia.

Skoro méwimy o indywidualizmie w kon-
tekécie poszukiwan duchowych, warto sieg-
na¢ do projektu, ktéry stat sie podwaling
spektaklu - dokumentu Szukajgc Jezusa Ka-
tarzyny Kozyry, ktéry powstat z inspiracji
oslawionym syndromem jerozolimskim. Wy-
mowa filmu wykroczyta jednak ponad ramy
studium zaburzenia urojeniowego. Wytania
sie zen nie tyle obraz religijnych fanatykow
owladnietych narcystyczng obsesja, co bogaty
archipelag diametralnie réznych przekonan,
wierzen, a w konsekwencji sposobéw nawig-
zania dialogu. Podobnie rzecz si¢ ma z przed-
stawieniem Nowego Teatru. Owszem, mozna

uchwycic sie przeréznych aluzyjnych strze-
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péw: od gnostycyzmu po zachodni katolicki
mistycyzm czy filozofi¢ dialogu. Ale Piaskow-
ski i Sulima nie wymagaja od widza posia-
dania klucza do zadnej z tych dziedzin. Jezus
umiejetnie balansuje pomiedzy powaga a hu-
moreska, refleksjg a sztubackim mizdrzeniem;
to traktat filozoficzny odpompowany z patosu,
nicowany $wiadomym kiczem. Przypomina
troche komiksowg, hipsterska bibli¢ paupe-
rum z mnogoscia popkulturowych nawigzan.
Nie mozna jednak zaprzeczy¢, ze calosc pod-
szyta jest metafizycznym dreszczem.

Nedza ,,doraznosci” i ,,tymczasowosci” ujaw-
nia si¢ juz na poziomie scenografii, za ktora
odpowiada Przemystaw Branas. Swiat doczesny
— to $wiat kulawy, niezdarny, niepelny. Z sufitu
zwieszajg si¢ obszyte porwanymi kawatkami
dzinsu bryly w ksztalcie tez. Z lewej strony
sceny widnieje makata zszyta z tego samego ma-
teriatu (gnostycka zastona?). Pierwszy ,kontakt”
z boskoscia jawi sie jako cykl fluorescencyjnych
swietlnych sygnaltow, przywodzacy na mysl
bardziej klimat salondw z automatami do gier
niz nadprzyr;:rdmnq swietlistos¢. Pokoik Marii
Magdaleny (Sara Celler-Jezierska) wyobraza
prowizoryczna makieta wypelniona tandetnymi
przedmiotami, przypominajgcymitupy ze stra-
ganu w Licheniu, oraz kolorowymi pocztow-
kami z ,,lepszego $wiata”. Swiat doczesny, nasze
beznadziejne tu i teraz — to rzeczywistosc zale-
dwie kilku pojmowalnych wymiaréw, ,,ptaski
kwadrat”, tkanina o sparciatych splotach, ma-
triks bez wyjscia.

Bartosz Gelner wciela si¢ w role swoistego
psychopompa, przewodnika dusz, tacznika
miedzy ziemskim padolem a transcendencjg
(czy raczej: jej wyobrazeniem, bo tworcy spek-
taklu nie przyjmujg za pewnik istnienia rze-
czywisto$ci ,poza”). Posta¢ Gelnera nosi imig
Kaska - to oczywiste odwolanie do Katarzyny

noje€ z wrecz kreskdwkowg dostownoscig
dz na temat wspotczesnej duchowosci

Kozyry. Artystka, milczgca i zdystansowana
tworczyni filmu dokumentalnego, zostaje

wprzegnieta w mechanizmy fikcji i zyskuje

tym samym glos. Kaska bez oporu artyku-

tuje swoje watpliwosci i zastrzezenia. Rozgo-
raczkowana kobieta w stroju turystki pyta pu-
bliczno$¢, czy ,tez czeka na nadejscie”. W py-
taniu tym pobrzmiewa ironia, ale im dalej
w (ciemny, dantejski) las, tym bardziej ta po-
droz nabiera tondw catkiem serio.

Towarzyszy jej Metafora, kreowana przez
Malgorzate Bielg. Obie kobiety odwiedzajg
wspomniang juz Mari¢ Magdaleng, wywie-
dziona z filmowej postaci pokornej Amery-
kanki, ktora myje stopy przybyszow. Aktorka
proponuje jednak mocno wyjaskrawiony
portret jawnogrzesznicy. Maria Magdalena
to odziana w tandetny stroj kurewka, dzielaca
sie z go$¢mi nietatwymi do$wiadczeniami.
Stowa $wietej Faustyny Kowalskiej zostaja
odpowiednio przetransponowane, stajac si¢
cze$cig monologu nieufnej prostytutki. Maria
Magdalena opowiada o stowach przekazanych
jej przez Jezusa w telefonicznej rozmowie
jak o natretnych zaczepkach zboczonego
klienta. Tkwi w niej jednak silne pragnienie
dotknigcia sensu czy po prostu zwyklej, bez-
interesownej bliskosci. Celler-Jezierska wy-
konuje ballade Beverly Craven Promise me.
Dosc¢ nieudolnie, z przesadng emfaza, przez co
empatia dla tej postaci polszyta jest litoscia,
ktora wyrasta z poczucia wyzszosci. Pomimo
znacznego rozciggniecia w czasie jest to jedna
z najmocniejszych scen spektaklu.

Z innego porzadku rekrutuje sie Alien w in-
terpretacji Piotra Polaka. W kuriozalnym stro-
ju, z doczepianymi do ragk mackami o$mior-
nicy, wyglasza swoje nerwowe apele przy
ambonie sklejonej z plastikowego pieczywa.
Ta postac moze by¢ interpretowana w rozny
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sposob. Eucharystyczny motyw wykorzystany
w konstrukcji ambony wskazuje na pokre-
wienstwo kosmity z samym Jezusem. Tu rodza
sie dalsze pytania. By¢ moze nauki Chrystusa
sa w dzisiejszych czasach tak anachroniczne
i niewlasciwe jak przybycie przedstawicie-
la obcej cywilizacji. By¢ moze nalezy siggnac
do zrodet historycznych, a zatem odwotac si¢ do
postrzegania Nazarejczyka przez wczesnych
jako wichrzyciela, odszczepienca, nomen
omen Obcego, wyrzuconego poza nawias spo-
leczenstwa. Nie sposob nie ulec wrazeniu, ze
Alien, cho¢by czesciowo, odnosi si¢ do substy-
tutowych quasi-religii, wspolczesnych mito-
logii ujawniajacych si¢ przyktadowo pod po-
stacig wiary w pozagalaktycznych Reptilian
- amoze i do antyreligii spod znaku Kosciota
Latajacego Potwora Spaghetti. Zreszta w poz-
niejszej czesci spektaklu Polak wcieli si¢ w in-
nego ,aliena”, czyli nowotwor nawiedzajacy
Kozyre. Nie jest to zabieg pozbawiony znacze-
nia — zadna choroba nie obrosta w taka liczbe
metafor i mitologii co rak.

Skoro mowimy o przenosniach, warto przyj-
rzec si¢ postaci kreowanej przez Malgorzate
Biele. Pani Metafora ubiera ludzkie leki w czy-
telne formy, momentami bardzo ilustracyjne.
W jednej ze scen Biela wykonuje ekspresyjny
taniec rzeznej krowy, ktora po raz pierwszy
poznaje swiat, a przez to zyskuje samoswia-
domos¢. Kantowska fraza ,,niebo gwiazdziste
nade mng...” sgsiaduje z przeczuciem zbliza-
Jacej sie kazni. Uderza paradoksalnosc postaci
Metafory. Biela wciela si¢ w zwierze rzeine,
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wiec ofiarne, co kontrastuje z jej image’em - ele-
ganckiej kobiety w wieczorowej sukni i btysz-
czacych szpilkach. Metafora sprawia wrazenie
niedostepnej, a przy tym jest bardzo emocjo-
nalna, ,gwiezdna” i ,krwista” jednoczesnie;
to translatorka ludzkich pragnien na jezyk
abstrakciji, cho¢ jednoczesnie po ludzku prag-
nie bliskosci (warto zwrocic uwage na to, ze Me-
tafora zwana jest w skrocie Metka, a metka jest
rodzajem migsnego wyrobu - by¢ moze jest to
przypadek, niemniej dobrze rezonujacy z wy-
mow3 spektaklu).

Te osobliwa zbieranine uzupetnia postac
Gluchoniemego w interpretacji Bartosza Bie-
leni. Jego postac byla wzorowana na osobie
Fini Straubinger z filmu Kraina ciszy i ciemno-
sci Wernera Herzoga. Nie wiem, co zainspi-
rowalo tworcow spektaklu do siggnigcia po
ten dokument, niemniej 6w zabieg tworzy
dodatkowe pietro znaczeniowe. Sam Herzog
przez dtugi czas funkcjonowat przeciez w Sro-
dowisku filmowym jako odszczepieniec czy
wrecz mistyk (wystarczy chocby wspomniec
eksperymenty z hipnoza na planie Szklanego
serca). W kazdym razie sceny z udziatem Bie-
leni pozbawione sg kpiarskiego dystansu. Cat-
kowite wylaczenie zmystéw, prowadzenie za
reke w ciemnosci (ciemnosc mozna tu inter-
pretowaé, w kategoriach zachodniego misty-
cyzmu, jako ekwiwalent duchowej podrozy,
vide: Noc ciemna $wigtego Jana od Krzyza) czy
rozwazania na temat muzyki wykraczajacej
poza doswiadczenia czysto estetyczne — sta-

nowia emocjonalne zwienczenie spektaklu.
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W finale ma miejsce ostateczne ,,przekro-
czenie” — pozbawione patosu, wyobrazone ja-
ko przejscie przez otwdr w landszaftowej ma-
kiecie podarowanej Kasce przez Raka. Gwa-
rantem wejécia do ,Krolestwa” jest danina
w postaci dobrego stowa. Postaci recytuja po
kolei napredce przypomniane utwory, w tym
dzieciecy wiersz autorstwa Danuty Wawitow.
Ekonomia winy i kary zostaje zaburzona.
Ostatecznie liczy sie afektywny, motywowa-
ny lekiem, wrecz naiwny odruch serca, ujaw-
niajacy sie w obliczu niepoznawalnego. Trudno
jest jednak rozpatrywac Jezusa w kategoriach
czysto teologicznych. Ten spektakl stanowi,
mimo wszystko, zdystansowane, antropolo-
giczne spojrzenie na duchowosc i rozterki
wspolczesnych, nienegujace jednak zasad-
nosci indywidualnych przekonan. Czy kampo-
wy, roziskrzony i rozchichotany kabaret jest
w stanie powiedzie¢ wiecej o kondycji cziowie-
ka niz niejeden autorytarny przekaz ducho-
wego guru? To oczywiscie kwestia subiek-
tywnego podejscia. Trudno zreszta roscic so-
bie prawo do stawiania tez. Piaskowski i Suli-
ma z abstrakcyjnym humorem przetapiaja
religijne prawidta na bardzo ptynng mase
obaw, nadziei i dazen jednostki. Nie oznacza
to, ze nie mozna wywies¢ z przedstawienia
uniwersalnej madrosci. Byc moze najwazniej-
szym okresleniem, jakie pada w spektaklu, jest
zagadnienie ,,blisko$ci jako stanu skupienia”.
BadZzmy ze soba blisko, jak najbardziej ggsto
| intensywnie, wbrew calej ciemnej eschatolo-

gii — zdaja sie mowic tworcy.



