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Potudnie Stanéw Zjednoczonych w polowie
ubieglego wieku nie przypominato raju, kon-
flikty migdzy czarng a bialg ludnoscig miaty
swa diugg, niezaleczona histori¢. Segregacja
rasowa obowiazujaca jeszcze do lat szes¢dzie-
sigtych ubieglego wieku, czyli do zwycigstwa
idei Martina Luthera Kinga, sankcjonowala
je z woli konserwatywnego spoleczenstwa.
Jesli do tego doda¢ wciaz zywa 1 podsycang
pami¢é przegranej wojny secesyjnej, ktora
uzasadniala niechg¢¢ do Poinocy, modernizu-
jacej si¢ na potege, to napigcia spoleczne
ksztaltujace losy kilku generacji, musiaty zna-
lez¢ wyraz w literaturze.

W dramacie znalazly réwniez, by przypo-
mnie¢ zrywajace z weryzmem sztuki Thorn-
tona Wildera czy Eugene’a O’Neilla. Mrocz-
ne popedy interpretowane wedle modnej psy-
choanalizy Freuda prowadzily do rodzinnych
zbrodni i zajmowaly miejsce antycznego fa-
tum, poezja i symboliczne efekty wypelniaty
wyzsze pigtra znaczen. Poetyka dramatow
miodszego o pokolenie Tennessee Williamsa
wiele poprzednikom zawdzigcza. Wychowat
si¢ na Potudniu; urodzony w Columbus poto-
zonym w delcie bagnistej rzeki Mississippi, do-
rastal w sasiednim stanie Missouri, mtodos¢
za$ spedzit w stolicy Luizjany, Nowym Orle-
anie, mie$cie zalozonym z poczatkiem osiem-
nastego wieku przez francuskich osadnikow,
czego pamiatka pozostata dzielnica francuska
z kamiennymi domami ozdobionymi koron-
kowymi balkonami. A w niej stynna Bourbon
Street, mieszczaca bary, knajpy, studia na-
gran, gdzie w latach wielkiego kryzysu grano
bluesa, a z jego rytmu i emocji, jak owoce z
korzeni rosliny, rodzit si¢ jazz. Nowy Orlean
byl miastem wyjatkowym nie tylko ze wzgle-
du na zabudoweg podyktowang ksztaltem rze-
ki uktadajacej si¢ w potksigzyc, stad nazwa
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The Crescent City. Energig 1 blask zapewniato
mu przenikanie si¢ kultur: amerykanskiej,
francuskiej, kreolskiej, irlandzkiej, niemiec-
kiej, afrykanskiej, haitanskiej. Jak magnes
przyciagalo czarnoskorych, ktorzy w innych
stanach byli obywatelami drugiej kategorii.
Na mapie mieszczanskiej i purytanskiej Ame-
ryki Nowy Orlean byt oaza wolnosci i tole-
rancji, stad jego kolejny przydomek Big Easy
—Wielki Luz. Tu $ciggali muzycy, artysci, pigk-
ne wyzwolone dziewczyny, zwolennicy wszyst-
kich wyznan religijnych i seksualnych, a tak-
ze niebieskie ptaki bynajmniej nie cnotliwego
prowadzenia. Alkohol lat si¢ obficie, narko-
tyki nie byly rzadkoscia.

W tym szalonym miescie dzieje si¢ napisa-
ny w 1947 roku Tramwaj zwany pozqdaniem
Williamsa. Rok pozniej nagrodzony Pulitze-
rem, wystawiony na Broadwayu przez Elig
Kazana, a w 1951 roku przeniesiony przez
niego na ekran z Vivien Leigh jako Blanche
DuBois i Marlonem Brando w roli Stanleya
Kowalskiego. Przypominam histori¢ miasta i
sztuki, ktora triumfalnie przeszta sceny cale-
go swiata (w Polsce, po wroctawskim przed-
stawieniu Zygmunta Hiibnera z 1958 roku
miala kilkanascie realizacji), poniewaz znala-
zla si¢ w repertuarze warszawskiego Ateneum
po raz trzeci. W przedstawieniu Janusza War-
minskiego z roku 1958 Blanche grata Alek-
sandra Slaska, Stanleya Bohdan Ejmont, a pol
roku pézniej, gdy Aleksander Bardini zostal
dyrektorem sceny, przenidst swoj szkolny dy-
plom z Krystyng Bryl, w nowym Tramwaju
Stanleya gral Roman Wilhelmi.

Po niemal pdtwieczu sztuka wrocita do Ate-
neum. Nowy przeklad Jacka Poniedziatka
postuguje sie wspolczesnym stownictwem,
dobrze ,,lezy” w ustach aktordow, ale nie wiem,
czy paradoksalnie nie stal si¢ obcigzeniem
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przedstawienia. Sztuka Williamsa zderza dwa
$wiaty. Stelli i Stanleya Kowalskich egzystu-
jacych w ubogim mieszkaniu robotniczej
dzielnicy, gdzie pomyje wylewa si¢ z okien na
ulicg, pijanstwo jest powszechne, a spory roz-
strzyga sila pigsci. Oraz Blanche DuBois usi-
tujacej u swej siostry znalezé tymczasowe
schronienie po krachu malzenstwa z subtel-
nym poeta, ktory okazal si¢ gejem. Polgcze-
nie purytanskiej mentalnosci z homoseksuali-
zmem nigdy nie bylo szczgsliwe, tu okazalo
si¢ tragiczne; maz popetnil samobojstwo. Sio-
stry wychowaly si¢ w domu z kolumnami na
plantacji Belle Reve (Pigkny sen) jako corki
jej wiasciciela, zatrudniajacego czarnych do
zbierania bawelny. Stella znalazta si¢ w multi-
kulturowym Nowym Orleanie i dawno zrezy-
gnowala z uprzedzen rasowo-klasowych.
Wyszla za przystojnego potomka polskich
emigrantow, wiodg zycie wypelnione cigzka
praca, satysfakcjonujacym seksem i nieskom-
plikowang rozrywka. Na swoj sposob sg szcze-
sliwi, wiecej, Stella pokornie znosi chamstwo
i brutalno$¢ meza, byle go nie stracic.

Z chwilg pojawienia si¢ Blanche Stanley,
czlowiek o mentalnosci samca alfa, czuje si¢
zagrozony i urazony. Szwagierka nie pozbyta
si¢ wielkopanskich uprzedzen, nazywa go z
pogarda Polaczkiem, co narusza panujace
obyczaje; w tym miescie wszyscy sa rowni i
wolni. Wigcej, Blanche to kobieta po przej-
$ciach, mocno pokaleczona, bardzo wrazliwa,
a jednocze$nie dos¢ egoistycznie usitujaca na
sobie skupi¢ uwagg otoczenia. Jesli nie dzia-
laja uroda i luksusowe ciuchy, ucieka w ma-
rzenia i mitomanskie opowiesci, najchetniej
odgradza si¢ od skrzeczacej rzeczywistosci al-
koholem. Niewiele wigcej trzeba, by zantago-
nizowac rodzing, zwlaszcza prymitywa szwa-
gra, dla ktorego zycie jest proste jak konstruk-
cja cepa. On nie wie i nie chce wiedzie¢ o do-
brych manierach, elegancji i cierpieniach
duszy, dla niego liczy si¢ tylko sita. Wysledzi
niezbyt chlubng przesztosci Blanche, ktora
samobojstwo meza starala si¢ ukoi¢ w licznych
meskich ramionach, czym skutecznie zniszczy
jej plany nowego zamazpdjscia.

W przedstawieniu Bogustawa Lindy od-
mienno$¢ §wiatow Blanche i Stanleya pozo-
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staje mocno zniwelowana. Julia Kijowska,
wystylizowana na gwiazdk¢ podrzednego
show, w opigtych sukienkach wyglada i zacho-
wuje si¢ wyzywajaco jak dziewczyna z pobli-
skiego baru, a nie zamozna wiascicielka far-
my, zona subtelnego poety. Nie goruje nad
nikim manierami ani sposobem wyrazania si,
do tego nie wypuszcza z rak szklanki z whi-
sky, co skutkuje brakiem samokontroli. Trud-
no si¢ dziwi¢ Mitchowi, synalkowi, ktory na-
dal nie wyszedt spod matczynej spodnicy, ze
poznawszy przeszios¢ Blanche, zrezygnowat
z jej poslubienia, cho¢ wczesniej byt upojony
ta perspektywa. Radosny taniec misiowato
nieporadnego Bartlomieja Nowosielskiego w
strugach deszczu to jedna z najbardziej po-
etyckich scen spektaklu.

Gtéwni bohaterowie méwia dosadnym je-
zykiem warszawskiego przedmiescia i zacho-
wuja si¢ prowokacyjnie, jakby z jednej gliny
byli ulepieni. Bezbronno$¢ i sentymentalizm
Blanche pokrywa poza rownej, wyzwolonej
dziewczyny tak wyraznie, Ze staje si¢ tu rewer-
sem brutalnosci Stanleya, wigc ich starcie nie
jest tak tragiczne, jakby by¢ mogto. Linda zre-
zygnowal zreszta ze sceny brutalnego gwattu.
Gdy Stella rodzi dziecko w szpitalu, Stanley i
Blanche zostaja sami w domu, ona pijana jest
dla niego latwa zdobycza bez gwaltu, zwlasz-
cza ze przez caly spektakl pokazywala, jak
bardzo fascynuje ja meska, zwierzgca wrecz
sita Stanleya. Dobra, acz nieco przerysowa-
na rola Tomasza Schuchardta; podobnie im
bardziej nadekspresyjne sa zachowania Julii
Kijowskiej, tym mniej przekonujace. Nadmiar
bardziej boli.

Spektaklowi towarzyszy, scislej konczy ko-
lejne sekwencje, surowe brzmienie bluesa $pie-
wanego meskimi glosami z wybijanym moc-
no rytmem; jak podaje program, jest to blue-
sowa murzynska muzyka wigzienna z lat
1940-1970. Uwspolczesnienie starego badz co
badz tekstu polegato tu na sprowadzeniu re-
lacji bohaterow do sily najpierwotniejszych
instynktow. Szkoda mi zatem konfliktu kul-
tury, obcych sobie $rodowisk, wrazliwosci,
a co za tym idzie — tragedii. Wtedy i muzyka
musialby by¢ inna, bardziej jazzowa, wyrafi-
nowana, w koncu Nowy Orlean to kolebka



jazzu, miejsce urodzenia genialnego Louisa
Armstronga. Gdy subtelna, znerwicowana
Blanche zostaje zgwalcona przez prymityw-
nego macho, to znaczy, ze ginie $wiat dobrych
manier, elegancji i wyobrazni pod naporem
brutalnosci i przemocy. Tu mamy co innego,
erotyczng wzajemng fascynacj¢ bohaterow
pochodzacych z tego samego podmiejskiego
srodowiska, realizatorzy bowiem relacje bo-
hateréw sprowadzaja do pierwotnych instynk-
tow czlowieka, do pozadania, biologii niemal.
A to w polaczeniu z tekstem zgrzyta.

Jeszcze bardziej zgrzyta mi przedstawienie
pozniejszej (1955), réwnie stawnej, nagrodzo-
nej Pulitzerem i sfilmowanej przez Richarda
Brooksa z Elizabeth Taylor i Paulem New-
manem sztuki Tennessee Williamsa Kotka
na gorgcym blaszanym dachu. Na malej sce-
nie Teatru Narodowego ogladamy plejade
gwiazd, ale niekoniecznie postacie dramatu
targane namigtnosciami i konfliktami, ludzi
walczacych o sched¢ po umierajacym ojcu
rodziny. Juz szklano-sterylna scenografia z
suwanymi drzwiami szaf, skrywajacych dzie-
sigtki par szpilek synowej, odsyla skojarzenia
raczej do pokoju hotelowego niz do domu
zamoznego plantatora, cztowieka z nizin spo-
lecznych, ktory latami cigzkiej pracy dorobit
si¢ majatku. Teraz, znudzony zong, synami,
marzy o tym, by korzysta¢ z zycia, zwlaszcza
w zwigzku z mtoda kochanka. Janusz Gajos
gra cztowieka brutalnego, chama wrgcz, za nic
ma dobre chwile, jakie przezyt z rodzing.
Wrzeszcezy, upokarza zong, miodszego syna i
jego liczng rodzing traktuje jak pasozyty, cho¢
to im ma przypas¢ caly majatek. Jedynie dru-
gi syn, pokiereszowany emocjonalnie Brick,
ktory przezywa $mier¢ przyjaciela homosek-
sualisty i topi swe kompleksy, by¢ moze takze
homoseksualne, w alkoholu, budzi w nim
ludzkie uczucia. Moze dlatego, ze on jeden nie
walczy o rodzinng schedg. Jedynie rola Gajo-
sa, zwlaszcza rozmowa ojca z synem, ma
prawde przezy¢ i pozwala zapomnie¢ o pla-
stikowej scenografii i nieprawdziwych rela-
cjach z pozostalymi cztonkami rodziny.

Naprawdg¢ trudno uwierzy¢, by Ewa Wi-
$niewska, nobliwie wygladajaca pani, dala si¢
sprowadzi¢ do roli popychadta w matzenstwie.

Jeszcze trudniej uwierzy¢ w relacje Bricka i
jego zony Maggie. Malgorzata Kozuchowska
jest zgrabna, tadna kobieta, ale jakby pozba-
wiong wngtrza, ktoére pozwala odczuwac jej
bohaterce pustke zycia bez dzieci i nieustaja-
ce pozadanie do apatycznego, wycofanego
meza. Grzegorz Malecki przez caly pierwszy
akt odgradza si¢ od zony kazdym gestem,
kolejna szklanka alkoholu, w drugim demon-
struje ztamang nogg, niejako protezg egzysten-
cjalng. Wiadomo, ze wszystko ich dzieli, bo
czlowieka okaleczonego emocjonalnie, pogra-
zonego w depresji, ,,umarlego za zycia”, z
zimng grymasnicg, zainteresowang majatkiem
tescia, nic tgczy¢ nie moze. Nawet gdy Mag-
gie w koncu rzuci sig, by zgwalci¢ Bricka i mie¢
dziecko — potomka rodzinnej fortuny — wia-
domo, Ze nic z tego nie bgdzie.

Podobnie druga para, Gooper i Mae (Oskar
Hamerski i Beata Scibakéwna), cho¢ spodzie-
waja si¢ szostego dziecka, $ladu czulosci mig-
dzy nimi nie sposob si¢ dopatrzec. Sa do bdlu
poprawni, doskonale wiedza, co i jak ma by¢,
co si¢ im nalezy, w sprawie spadku mowia jed-
nym glosem, zwlaszcza ze naplodzili spadko-
biercow. I niewiele z tego wynika, gdyz aku-
rat kwestie schedy nie rozpalaja widzow do
czerwonosci, bo i ktéz ma te rodowe fortuny.

Rezyser, Grzegorz Chrapkiewicz, nie po-
radzil sobie z wielowymiarowa poetyka Wil-
liamsa, gdzie naturalizm laczy si¢ z poezjq i
symbolami, a krwiscie napisane postacie wy-
rastajg z trudnych doswiadczen ludzi amery-
kanskiego Potudnia. Z protestancko konser-
watywne]j mentalnosci, wobec ktdrej jednost-
ki albo ludzie naznaczeni innoscig, np. homo-
seksualizmem, mitomanstwem, marzyciel-
stwem, potrafig si¢ buntowaé, cho¢ ich szla-
chetne, poniekad romantyczne dazenia prze-
waznie koncza si¢ klgska. W jego spektaklu
wszystko zostalo opowiedziane typowo reali-
stycznym $ciegiem, przez ludzi wygladajacych
jak z zurnala podczas sesji zdjgciowej do re-
klamy hotelowych wnetrz. W tej sprawie chy-
ba nie warto angazowa¢ jednego z lepszych
dramaturgéw amerykanskich.

Nie jest przypadkiem, ze dwa stoleczne te-
atry niemal w tym samym czasie siggnely po
sztuki Tennessee Williamsa. Zapewne mial
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w tym udzial tom nowych przektadow Jacka
Poniedziatka opublikowany przez krakowski
Znak. Mozna wigc spodziewac¢ si¢ realizacji
innych zamieszczonych w tym tomie drama-
tow, co byloby zgodne zreszta z renesansem
Williamsa na wielu $wiatowych scenach. Nie
tak dawno ogladalismy u nas Tramwaj zwany
pozgdaniem z Isabelle Huppert i Andrzejem
Chyra przygotowany przez Krzysztofa War-
likowskiego w Paryzu, ktory dowodzil, ze do
tej dramaturgii trzeba dzi§ dobrego rezysera.
Obdarzonego stuchem literackim, by odczy-
ta¢ ja nie jako werystyczny obrazek z zycia
amerykanskiej prowincji, lecz dos¢ skompli-
kowana konstrukcj¢ sceniczng, taczaca natu-
ralistyczng obserwacj¢ srodowiska z ekspre-
syjnym dialogiem, psychologiczna wiwisekcj¢
z poezja 1 symbolem, atrakcyjng fabul¢ z me-
lodramatycznymi efektami. Nie jest to latwe,
zwlaszcza ze wiele elementow struktury dra-
matu i jezyka po sze$¢dziesigciu latach juz nie
jest odkryciem i walorem, ale obcigzeniem i
co$ z tym trzeba zrobi¢, by dzi§ brzmialo prze-

konujaco. Samo uwspolczesnienie jezyka w
nowym przekladzie chyba nie wystarczy. Dla-
tego realizacja Williamsa to zadanie dla rezy-
serow o wyraznym charakterze scenicznego
pisma, a nie dla aktorow, ktorzy biorg si¢ za
rezyseri¢. No ¢z, rezyserow w miodym po-
koleniu mamy wielu, ale do trudnych zadan
wcigz za mato.

Elzbieta Baniewicz
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