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SCENA

Premieraw leatrze Wielkim — Operze Narodowe]

MARIUSZ TRELINSKI:

Niewidzialna

sila patriarchatu

Anna S. Debowska

-Bohaterowie, pozornie wolni,
tak naprawde realizujg sce-
nariusz wpisany w ich umysly
przez patriarchalne spoleczen-
stwo - mowi Mariusz Trelinski.

To jedna z najbardziej wycze-
kiwanych premier operowych.
»-Moc przeznaczenia” Giusep-
pe Verdiego w rezyserii Mariu-
sza Trelinskiego to wspolna pro-
dukcja Teatru Wielkiego — Opery
Narodowej i nowojorskiej Metro-
politan Opera House. W Nowym
Jorku publicznosSc zobaczy spek-
takl w 2024 roku. Warszawska
premiera w piatek, 13 stycznia.
W glownej roli kobiecej, Leono-
ry, wystgpi [zabela Matula (sopran)
—wybitna spiewaczka rozchwyty-
wana obecnie na niemieckich sce-
nach operowych (posta¢ Leonory
kreowala wczesniej na scenie Oper
Frankfurt). Towarzyszg jej Krzysz-
tof Szumowski jako msciwy brat
Don Carlo, Tadeusz Szlenkier jako
jej narzeczony Alvaro i —w podwoj-
nej roli — Tomasz Konieczny (Ca-
latrava/Ojciec Gwardian).

ROZMOWA Z
MARIUSZEM TRELINSKIM

ANNA S. DEBOWSKA: Praca
nad inscenizacja ,Mocy prze-
znaczenia” pochlonela cie
calkowicie?

MARIUSZ TRELINSKI: Prosto

z Tokio, gdzie w listopadzie w New
National Theatre doszlo do pre-
miery mojej inscenizacji ,,Borysa
Godunowa” Modesta Musorgskie-
g0, wskoczylem w muzyke Giusep-
pe Verdiego. W cztery dni po po-
wrocie z Japonii rozpoczalem pro-
by w Warszawie. ,,La Forza del De-
stino” (,,Moc przeznaczenia”) za-
wiladnela mna na kolejne trzy mie-
sigce. To taka postcovidowa jazda
— poprzesuwaly sie terminy moich
zobowigzan, w absurdalny sposob
nakladajac sie na siebie.

Ktora to juz koprodukcja Opery
Narodowej z Metropolitan Ope-
ra House w Nowym Jorku?
—Trzecia, kolejna po moim dypty-
ku ,,Jolanta” i ,Zamek Sinobrode-
g0 oraz po zrealizowanym tam
szes¢ lat temu ,, Iristanie i Izol-
dzie” Richarda Wagnera. Do No-
wego Jorku wroce w 2024 r. z jed-
na z najpiekniejszych oper Ver-
diego, w ktorej muzyka jest po
prostu porywajgca. Najpierw jed-
nak premiera warszawska.

Muzyka moze i porywajaca, ale
tres¢ wyjatkowo zagmatwana.

- Tak o tym tez mowil Peter Gelb,
dyrektor Metropolitan Opera,

gdy ponad trzy lata temu rozma-
wialiSmy o mojej nastepnej reali-
zacji. Pomysl, aby to byla ,,Moc
przeznaczenia’, wyszed! od nie-
g0. ZdawaliSmy sobie sprawe z ry-
zyka, jakie niesie trudne libret-

to, jednak Peter twierdzil, ze bede
umial znalez¢ w tym utworze nie
tylko piekno muzyki, ale tez fascy-
nujacg opowiesc. Jest w tej ope-
rze cos, co stanowi fundament
amerykanskiego kina, jej glow-

ne postaci przechodzg na naszych
oczach glebokie przemiany.

Nad koncepcja przedstawienia
pracowalem ponad rok, analizu-
jac pozorne niekonsekwencje i diu-
zyzny libretta, lgcznie z rozbudo-
wanymi scenami zbiorowymi z ob-
sadg choru, ktore mogg odciagac
uwage widza od glownej intrygi.
Podstawowym zadaniem rezysera
jest pokazanie, ze te wszystkie wat-
pliwe elementy sg absolutnie nie-
zbedne i logiczne. Wydaje mii sie, ze
udalo sie nam sie z dramaturgiem
Marcinem Cecka i scenografem Bo-
risem Kudliczkg stworzy¢ mocna,
zamKknietg strukture spektaklu.

Zdziwilam sig, ze siegasz po ten
tytul. Dla mnie to historia w sty-
lu plaszcza i szpady, hiszpanski
dramat o honorze i zemscie. Nie
pasuje mi to do twojego arty-
stycznego wizerunku.

— To byla wielka niespodzian-

ka, poréwnywalna z ,,Halky” Mo-
niuszki, do ktorej tez siegalem

z duzg niepewnoscig i poczuciem,
ze wchodze na obcy teren [chodzi
o premiere ,,Halki” w Theater an
der Wien w 2019 r.|. Po uwaznym
wezytaniu sie w te opere odkrylem
w niej mnostwo fascynujacych tre-
sci. Juz w tytule zawarty jest sens
tego dziela. ,,Forza” jest medytacja
na temat trzech pojec —losu, przy-
padku i przeznaczenia.

Czym one mogg byc dla nas
wspolczesnie? Trudno dzis my-
sle¢ o boskich wyrokach. W mo-
im rozumieniu tytulowe przezna-
czenie to uwarunkowania spo-
leczne i kulturowe, pewne psy-
chiczne kompleksy, tak gleboko
wpisane w tkanke naszych mo-
tywacji, ze wrecz niewidoczne.
Sprawiaja, ze postepujemy tak,

a nie inaczej, myslac, ze historie
zycia Kreuja przypadki lub slepy
los, a s3 to raczej konsekwencje.

Co cie w tej operze zafascyno-
walo?

— Odkrylem w niej opowiesc o nie-
widzialnej sile patriarchatu. Jej bo-
haterowie, pozornie wolni, mo-
Wwig 0 przeznaczeniu, losie, misty-
ce, a tak naprawde realizujg scena-
riusz wpisany w ich umysly przez
patriarchalne spoleczenstwo, ktore
okresla wzorce ich zachowan.
Tlem tej historii jest spolecz-
na fascynacja wojng. To wojna
w duzej skali, narodowej, ale tez
mniejszej, osobistej, ktorg jest
uparte dgzenie do zemsty. Leono-
ra, jej ukochany Alvaro i brat Car-
lo sg niewolnikami tego Swia-
ta, z ktérego nie ma ucieczki.
Przez kolejne lata, bo akcja ope-
Iy obejmuje szmat czasu, staraja
sie uciec lub ukry¢ sie przed tym
przeznaczeniem. Bezskutecznie.

Centralnym punktem tej opo-
wiesci jest ojcobojstwo, ktorego
dokonuje Leonora ze swoim
narzeczonym Alvaro.

— Smier¢ ojca jest w tej operze jak
pchniecie kuli bilardowej, ktora po-
rusza nastepne kule. W calym swo-
im skomplikowaniu ta opera ma
bardzo klarowny punkt wyjscia —je-
den gest uruchamia mechanizm,
ktorego nic nie moze zatrzymac.
Udalo nam sie znalezc¢ reprezenta-
cje tego mechanizmu w obracaja-
cej sie scenografii. Zaklety krag sta-
je sie znakiem, mechanizmem nie-
uchronnosci, ktora nieustannie za-
biera bohateréw w dalszg podroz.
Dzigki jej konstrukcji mamy wraze-
nie, Ze niektore momenty dziejg sie
poza nimi, lecz na ich oczach, w in-
nych sg zassani przez swiat, zmu-
szeni wypelniac swoje role.

Podobno symboliczna Smier¢
ojca potrzebna jest do tego, aby
dzieci mogly wydoroslec.

— Jest to czolowy archetyp naszej
kultury, w ktorej aby uzyskac auto-
nomie¢, nalezy zburzyc zastany po-
rzadek. Kim jest postac ojca? Dla
mitosnikow opery wazng referen-
cja bedzie Komandor z ,,Don Gio-
vanniego” Mozarta. Zwolennicy fi-
lozofii rozpoznaja symbolicznego
dzikiego ojca stada z ,,Totemu i ta-
bu” Zygmunta Freuda. W obu przy-
padkach mamy do czynienia z silng
postacig, ktora reprezentuje prawo,
logos, zespol nakazow i zakazow.

Postac, ktora nalezy obalic,
poniewaz stoi na drodze do
szczescia i milosci.

— Niestety, z opowiesci Freuda
wiemy, ze zabicie okrutnego, do-
minujgcego samea nie prowa-

dzi do wyzwolenia, lecz wywoluje
szok i traume, gleboka rane, kto-

ra sie nie zabliznia. I rzeczywiscie
—w operze Verdiego smierc ojca
nie jest poczatkiem szczescia i mi-
losci, tylko tragedii. Kazdy z boha-
terow odczuwa pustke nie do wy-
pelienia, zwlaszcza Leonora, kto-
ra przyjmuje ogromny clezar wi-
ny. Starajg sie zapomniec, zmienic
zycie, zaczaC od nowa, ale jeszcze
bardziej sie pograzaja, wchodzac
w sytuacje, ktore ich niszczg.

Leonora tak bardzo zatraca sie
W poczuciu winy, ze chowa sie
przed zyciem w klasztorze. Nie
jest juz ta sama dziewczyna, gdy
Alvaro po latach ja odnajduje.
— Patriarchat funduje pewng kon-
strukcje swiata, normy oraz in-
stytucje, takie jak wojsko czy Ko-
sciol. To wilasnie w nich bohatero-
wie szukajg utraconego porzad-
ku. Alvaro wstepuje do armii, tam
szuka zastepczego ojca i przeba-
czenia, Leonora —do klasztoru,
blagajac o laske najwyzszego. Nie
sg w stanie wyjs¢ poza swoje uwa-
runkowania, strukture, jakg spole-
czenstwo wszczepito w ich glowy.
Jak stusznie zauwazylas, Le-
onora popada w rodzaj psychozy
religijnej. Aby stalo sie to czytelne,
polaczylem role ojca dziewczyny,
Generala Calatravy, i Ojca Gwar-
diana, przeora zakonnikow, u kto-
rego Leonora szuka schronienia.
Powierzylem je jednemu soliscie
—Tomaszowi Koniecznemu.
Leonora, uciekajac z opano-
wanego zamieszkami miasta,
ma wypadek samochodowy. Po
wypadku na pol we Snie, na pol
w obledzie puka do bram klaszto-
ru, gdzie znow widzi twarz swoje-
g0 ojca. Nie ma od niego ucieczki.

Brzmi troche jak scena z ,,Mul-
holland Drive” Davida Lyncha.
— Nie okreslam epoki, w ktorej
IZecz si¢ rozgrywa, odwoluje si¢ do
wspolczesnej wrazliwosci widza.
Rzeczywiscie, podobnie jak Lyncha
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* Mariusz Trelinski, dyrektor artystyczny Teatru Wielkiego — Opery
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interesuje mnie wewnetrzny swiat
bohaterow, ktory ma czasem row-
ny status z tym materialnym.

»Moc przeznaczenia” to row-
niez opera o wojnie. Wlasciwie
polowa tego dziela to obrazy
bitew i zniszczenia. Czy wojna
w Ukrainie miala wplyw na
twoj spektakl?

— Nie sposob si¢ od tego odlgczyc.
Wojna zawsze byla dla mnie czyms
przerazajacym i nieludzkim. Te-
raz przestala byc czyms abstrakcyj-
nym, jest tuz obok nas, zabija na-
szych sgsiadow i przyjaciol.

Wojna jest wpisana w patriar-
chat. Mam bardzo negatywny
do niego stosunek. Pokazuje ten
Swiat przepychu, arogancji i prze-
konania o wlasnej wyzszosci,
swiat, ktory wierzy w konflikty,
wypowiada wojne i cieszy sie z te-
g0. To jest pierwsza czesC mojego
przedstawienia. W drugiej ukazu-
je horror i zniszczenie, ktory po-
ciaga za sobg wojna. Ona wype-
dza ludzi z domow, dziesigtkuje.
W trzeciej czesci pokazuje Swiat
po apokalipsie, ludzi, ktorzy we-
getuja w podziemiach metra.

To chyba najbardziej efektow-
ne przedstawienie, jakie zrealizo-
walem ze scenografem Borisem
Kudliczka. Ciesze sie tez, ze mamy
znakomitg obsad¢ — Leonore Spie-
wa Izabela Matula, Alvara - Ta-
deusz Szlenkier, Carla — Krzysztof
Szumanski, w podwojnej roli wy-
stapi Tomasz Konieczny. Dyrygu-
je Patrick Fournillier, ktory uwiel-
bia Verdiego i z pewnoscig nada
muzyce energi¢, ktora my probu-
jemy ukazac na scenie. @

< Premiera 13 stycznia 2023r.,
godz. 19 w Teatrze Wielkim

— Operze Narodowej.

- Kolejne przedstawienia:

15 (godz. 18), 18, 20, 22 (godz. 18)
stycznia. Bilety od 83 do 193 zt



