Teatr
Warszawa
09-23

M. / Nr9

17

Stary Teatr w Krakowie

Perceval, czyl
tragiczne piekno

AUTOR: JACEK KOPCINSKI

Bohaterowie Pewnego dtugiego dnia nosz3 stroje stylizowane

na te, ktore szyto w Ameryce na poczatku XX wieku, ale sposéb,

w jaki poruszajg sie po scenie i t3czg w grupy, odrealnia okolicznosci
rodzinnego dramatu — za to wydobywa jego ukryte sensy.

B Najwazniejszy element scenografii tego
przedstawienia to wielki biaty ekran, na kto-
rym przez dwie godziny i czterdzie$ci minut
nie wyswietli si¢ zaden film. Dlaczego aktorzy
Luka Percevala graja na tle pustego ekranu?

By¢ moze jest to gest, jaki belgijski rezyser te-
| atralny wykonat wobec amerykanskiego rezy-
sera filmowego Sidneya Lumeta, ktory w 1962
przeni6st na ekran sztuke Eugene’a O’Neilla
Long Day’s Journey into Night (w Polsce film
pokazywany byl pod tytulem U kresu dnia).
Mary Tyrone, matke narkomanke, zagrata
wnim Katharine Hepburn, a Jamesa Tyrone’a,
ojca alkoholika, Ralph Richardson, jeden
z trzech najwiekszych aktoréw brytyjskich
XX wieku. Z rolami dwéch synéw, uzaleznio-
nych od wédki i niezrownowazonych rodzi-
cow, zmierzyli si¢ Jason Robards jr - jako Ja-
mie, i Dean Stockwell - jako chory na gruzlice
Edmund. W spektaklu ekran anina chwile sie
nie zapala, a jednak przywoluje wspomnienie
czarno-biatego obrazu, ktory stanowi jedno
z najwigkszych osiggnie¢ amerykanskiego re-
alizmu psychologicznego w kinie.

Jesli Perceval w jakikolwiek sposob mierzy
si¢ z dzielem Lumeta, to wtasnie ze wzgledu
na ow realizm, na scenie przybierajacy zupel-
nie inny ksztalt. Malgorzata Zawadzka jako
Mary, Roman Gancarczyk jako James, Eukasz
Stawarczyk jako Jamie i Mikotaj Kubacki ja-
ko Edmund w niczym nie przypominaja ki-
nowych gwiazd. Jakakolwiek parodia filmo-
wych postaci obnizylaby range przedstawienia
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Percevala i wtracitaby je do piekta krytycznych
dekonstrukeji klasyki. A jednak gdy bohate-
rowie sztuki O’Neilla zjawiajg sie na scenie,
powstaje wrazenie, jakby wlasnie zeszli z ekra-
nu, by po szescdziesigciu z gorg latach roze-
grac swoj dramat w nowych cialach, wedtug
zmienionej reguly dramaturgicznej i przed
zupetnie inng publicznoscig.

Na scenie mamy wiec wielki ekran, ktory
bedzie tlem dla wspoldziatania bohaterdw,
a czasem zastong czy przeszkoda, wtedy na
przyklad, gdy ktos przeciska si¢ pod nim z dru-
giego planu na pierwszy. Mamy tez prosty
fotel, ktory — ustawiany, przewracany - stano-
wic bedzie jedyny staly punkt podparcia dla
bohaterow. Swiatlo na scenie jest biate i deli-
katnie imituje nadmorska mgte, w sztuce
O’Neilla symbolizujgcg psychiczne uwiklanie
i egzystencjalne zagubienie. Natretna syrena
portowa, stale wybrzmiewajaca w filmowe;
realizacji dramatu, odzywa sie rzadko, jakby
Swiat (moze Bog?) przestal juz ostrzegac ro-
dzine¢ Tyrone' 6w przed nieszcze$ciem. W ci-

szy rozlegaja si¢ tylko ludzkie glosy, a dys-
kretna muzyka Wojciecha Blecharza akcen-
tuje osamotnienie postaci i momenty ich
milczgcych interakcji. Bohaterowie Pewnego
diugiego dnia nosza stroje stylizowane na te,
ktore szyto w Ameryce na poczatku XX wie-
ku, ale sposob, w jaki poruszaja sie po sce-
nie i facza w grupy, odrealnia okolicznosci
rodzinnego dramatu - za to wydobywa jego
ukryte sensy.

Widac to wyraznie juz w pierwszej scenie.
Roman Gancarczyk przysiadajac na poreczy
fotela, gdzie tkwi jego Zona, nie tyle gra sy-
tuacje malzenska, co zajmuje w niej pozycje
- fizycznie niewygodna, moralnie sztuczna,
psychicznie falszywa. W ten sposob prowadzi
dialog, ktorego wolatby w ogéle nie podej-
mowac. Slowa padaja w pustej przestrzeni,
ktora staje si¢ jeszcze bardziej wymowna,
gdy przypomnimy sobie filmowy dom Ty-
rone 0w, wzorowany na letniej posiadlosci
O’'Neilla w nadmorskim New London w Con-
necticut, z jego drewniang kolumnada i we-

Edmund ma dusze poety i to z nim sympatyzuje
mtoda publicznos¢ Starego Teatru, odbierajac jego
postac jako gtowng ofiare natoqu rodzicow.

Za nim tez podaza Perceval, tak jednak rezyserujac
pozostate postacie dramatu, by wydobyc z nich

tragiczne piekno.

czytaj dalej ’
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randa, obszernym salonem, schodami pro-
wadzacymi do sypialni, ogrodem z widokiem
na portowe doki i mnostwem przedmiotow.
Gdy znika materialne tto Zycia, bohaterowie
pozostaja bezbronniinadzy,a przez to bardziej
wyrazisci. Teatr Percevala destyluje ludzki
dramat i opowiada go na nowo.

Filmowa ekspresja Hepburn i Richardsona
u$§wiadamia, czym na co dzien tagodzimy
bél niszczacych relacji, i weale nie mam na
mys$li morfiny, zazywanej przez Mary, czy
whisky, ktora od rana popija James. Bohate-
rowie O’Neilla do zywego rania sie stowami,
ale s3 w stanie to przetrwac, poniewaz siedzg
przy eleganckim stole, angazujgac cialo w pro-
ste czynnoéci picia czy jedzenia. Gdy dochodzi
do wiekszych spiec, z reguly sg blisko siebie,
w kazdej chwili gotowi wzia¢ sie w ramiona,
przytuli¢, nawet przeprosic za wypowiedziane
wlaénie stowa. Ten fagodzgcy gest, moze nie-
szczery, ale zawsze obecny, pojawia sie u La-
meta bardzo czesto, natomiast u Percevala nie-
zwykle rzadko. W filmie matka zarzuca mlod-
szemu synowi, Zze symuluje swoja chorobe,
by zwrdcic na siebie uwage i sekunde po wy-
powiedzeniu tych slow obejmuje jego glowe,
a Edmund zdaje si¢ jej przebacza¢, bo ja kocha
1 cierpi z powodu odrzucenia. Gdy te same
~ slowa padaja na scenie, miedzy matka i synem
nie dochodzi do zadnego fizycznego kontak-
tu. W swiecie wspolczesnych Tyrone’ow znika
poczucie winy, ranimy si¢ na zimno i bez wy-
rzutow sumienia.

Zdejmujac z dramatu O’Neilla filmowy re-
alizm, Perceval odstonili uwydatnit okrucien-
stwo rodzinnych relacji. To krok w strone tra-
gedii, ktérej znakiem jest w jego przestawieniu
monumentalizujacy bezruch. Jednocze$nie
rezyser pokazal, ze ludzi wspolczesnych nie
stac juz na gre, jaka sto lat temu mieszczanskie
rodziny toczyly w swoich domach, by utrzy-
mac poz6r harmonii. To krok w strone nowe-
go realizmu. Realizmu obnazonych uczu¢,
odstonietych mysli, zdemaskowanych inten-
Cji, ktory wyraza sie w nowej dramaturgii ak-
torskich dziatan na scenie, znacznie innych
NiZ te zaprojektowane przez O'Neilla. Pauli-
na Kondrak, grajaca stuzaca Cathleen, pelni
W spektaklu takze role narratorki. Moze na-
zbyt Przejetym glosem mowi dramatyczne
didaskalia, a ta monotonna narracja jeszcze
bard-ﬂej Wyostrza nasz wzrok (i stuch) na zmia-
DNeteatralnej ekspresji dramatu. Owszem, wspol-
€Zesni bohaterowie Pewnego diugiego dnia
Jeszcze niekiedy prébuja swoich dawnych
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go szerokim gestem i podniesionym glosem,
ale synowie z trudem daja sie w nie wciagnac.
Czgstowani whisky, sa skrepowani, sztywni
i zli na ojca, ktory szuka w nich sojusznikow
w stalej rodzinnej batalii, cho¢ jednoczesnie
zabrania im mowi¢ zle o matce.

Zwlaszcza Edmund juz nie chce graé w te
gre, przez co pozostaje kims$ obcym we wlas-
nym domu (gwaltowny Jamie od poczatku
tkwi na marginesie dramatu, takze za sprawa
adaptacji tekstu O’Neilla, ktora pozbawita
go gldownego monologu). Wcielony w mto-
dziutkiego Mikotaja Kubackiego, jawi si¢ ja-
ko wrazliwy, kruchy, ale bardzo swiadomy
nastolatek, ktory jeszcze nie znalazt sposobu,
by odciac pepowine i wyrwac sie zdomu. Jego
dojrzewanie do najwazniejszej decyzji kom-
plikuje $miertelna choroba. Baudelaire'owski
monolog Edmunda o petni istnienia to punkt
kulminacyjny spektaklu. ,,Bylbym szczesliwy
jako mewaalbo ryba” - méwi chlopak, marzac
o tym, by tak jak kiedys, na statku, rozptynaé
si¢ w morskiej bryzie. Ojciec i syn lezg w te]
scenie na ziemi jak dwaj rozbitkowie. Jeszcze
przed chwila rozmawiali, pili i grali w karty,
teraz juz tylko mysla o niedostepnym zyciu,
ktore jest wigksze od ich malej egzystencji nad
dokami.

Edmund ma duszg¢ poety i to z nim sym-
patyzuje mloda publicznos¢ Starego Teatru,
odbierajac jego postac jako glowna ofiare na-
togu rodzicow. Za nim tez podgza Perceval,
tak jednak rezyserujac pozostate postacie dra-
matu, by wydoby¢ z nich tragiczne piekno.
Mary wcielona w Malgorzate Zawadzka jest
figurg z obrazu, jej zyciowy dramat kobiety,
ktora poswiecita powotanie dla fortepianu,
a muzyke dla mezczyzny, wyraza na scenie gest.
Swoj poczatek bierze on w natretnie poprawia-
nej fryzurze i rozwija si¢ w rodzaj powolnego
tanca, jakby narkotyk bral we wladanie cialo
kobiety. Juz nie wlosy, a dfonie Mary skupiaja
uwage widzow. Powykrecane reumatyzmem
dlonie niespetnionej pianistki, dlonie scho-
wane, uniesione nad glowe, przesuwajace sig
po bialym ekranie niczym dwie zakrzywione
galazki. Narkotykowy trans matki w spekta-
klu Percevala spetnia si¢ w powolnym ruchu
ciata - zesztywnialego, odksztalconego, zta-
manego. Podziwu godna perfekcja, z jaka
Zawadzka wykonuje te oryginalna choreogra-
fig, sprawia, ze zapominamy o uzaleznieniu
bohaterki, widzimy natomiast zywy, transowy
znak jej rozpaczy.

Trans Jamesa jest inny, ale rownie zaskaku-
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wirtuozerii. James wcielony w Romana Gan-
carczyka przez caty dzien powoli si¢ upija, by
wieczorem, w czasie rozmowy z Edmundem,
0siggnac stan psychozy alkoholowej, ktora
jednak nie objawia si¢ w sposob naturalistycz-
ny. Gancarczyk nie betkoce, cho¢ méwi zmie-
nionym glosem, nie zatacza sie na scenie, cho¢
jego ruchy nie s3 naturalne. Monolog jednego
z trzech najbardziej obiecujacych aktorow
w Ameryce, ktory zamienit si¢ w maszynke
do robienia pieniedzy, wypowiada w sposdb
niespotykany. James jest w nim pijany i zara-
zem catkowicie trzezwy, a przez to moze po
raz pierwszy szczery i uczciwy wobec syna,
ktorego kocha. Mowi niewyraznie, a zarazem
tak jasno, poruszajaco i dotkliwie, Ze nie spo-
sob oderwac oczu od grajacego go aktora.
Gancarczyk osigga najwyzszy poziom sce-
nicznej ekspresji i sprawia, ze stary Tyrone
wprost przygniata nas swoim nieszczesciem
i wywoluje wspolczucie, cho¢ chwile wezesniej
budzit tylko odrazg.

Percevala interesuje ludzki dramat podnie-
siony do poziomu tragedii i Pewnego dlugiego
dnia jest moze najlepszym przykladem ar-
tystycznych wyborow tego wybitnego rezy-
sera. Ascetyczny inscenizacyjnie, spektakl
w Starym Teatrze koncentruje uwage publicz-
nosci na aktorach. Ich zadaniem jest urucho-
mienie cialem i glosem tych pokladow czlo-
wieczenstwa, ktore wyrastaja ponad uwarun-
kowania spofeczne bohateréw i ich konstrukgje
psychiczng. Perceval oczywiscie o nich pa-
migta, ale idzie dalej i pyta o stan umystow
ludzi, ktorzy rujnujg sobie zycie, krzywdzac
najblizszych. Stan ten wyraza na scenie fascy-
nujgca i niezwykle angazujgca technika, jaka
w zdolnych polskich aktorach potrafi dzis uru-
chomic¢ wyltacznie przybysz z Zachodu. W

Narodowy Stary Teatr w Krakowie
Pewnego dfugiego dnia

na podstawie

Long Day’s Journey into Night
tugene’a O'Neilla

adaptacja, scenariusz, rezyseria
Luk Perceval

ttumaczenie scenariusza
Karolina Bikont

dramaturgia Roman Pawtowski
scenografia Philip Bupmann
kostiumy Katharina Beth
rezyseria Swiatta

Mark Van Denesse

muzyka Wojciech Blecharz

- Sztuczek. Celuje w nich szczegOlnie ojciec, zje-  jacy i wymagajacy od aktora jeszcze wiekszej premiera 23 czerwca 2023
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