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Czy teatr dla dzieci to na pewno odpowiednie miejsce na ekspery-

menty?

kto powinien o tym decydowac? Rodzice? Nauczyciele?

A moze same dzieci? Nie jestem ani pierwszym, ani drugim,
ani trzecim, dlatego wotam: odwagi, tedy droga!

B Wirujace oczy patrza. Hipnoza? Nie ma czasu, nuda jest blisko.
Na widowni wierci sie czereda przedszkolakéw. Na scenie zgraja bohaterow:
Magiczny Prostokat (to on tak patrzy), Niedzwiadek, Smok, Pani Krolik,
rodzina Jaszczurek, wujek Waz, Fenek, Stworki, wreszcie Pizza. To nie
wszyscy, ale i tak liczy si¢ przede wszystkim Narrator (Marcin Chomicki).
Pojawia si¢ na ekranie umieszczonym w glebi sceny zamienione)
w kartonowe pudetko (scenografia Natalii Krynickiej). To on bohaterow
powoluje i odwoluje, wprowadza i zrzuca, a wszystko to nie podiug
konceptu, fabuly czy historii, lecz emocji i impulséw - naturalnych
praw zabawy. Méwi na przyklad: ,Szedt sobie niedZwiadek i spotkatl...
I spotkal... tylko... smoka!”. Wycinanki, ktérymi bawi si¢ przed kamerg,
po chwili zamieniajg si¢ w Zywych aktoréw na scenie. Znudzony stwierdza:
,Nie ruszaja sie stworki. Bo nie chce si¢ nimi bawi¢” - ferajna postusznie
zamiera, a mnie przebiega dreszcz. Okrutny to teatr. Odstonigty.
Opisywana wyzej sztuka nosi tytut Slimak i lew, czyli bajka o Niedz-
wiadku, Smoku, Pani Krélik, Rycerzu, Mréwce, Dinozaurze, Pigciu
Jaszczurkach, Fenku, Stworkach i Magicznym Prostokgcie. Jej prapremierg
w poznanskim Teatrze Animacji wyrezyserowal Artur Romanski.
Autorem jest za$ piecioletni Leonard Delimata, ktory rzecz opowiedzial;
spisala ja jego mama, dramatopisarka Malina Przesluga. To wtasnie Leos
jest owym wszechwladnym narratorem. Spektakl wzigt si¢ - jak opo-
wiada Prze$luga — z domowej zabawy w teatr. Leos decydowal, ktory
z pomystéw moze zosta¢ nagrany, spisany i wystawiony. Praca dramatur-
giczna jego mamy polegala na wyborze (sposrod okoto dwudziestu)
zabaw, opowiesci i piosenek oraz ulozeniu ich w odpowiednim porzadku
przy zachowaniu spdjnosci pojedynczych historii. To kolejne podejscie
Prze$lugi, Romanskiego i muzyka Piotra Klimka do dziecigcej tworczosci.
W 2016 roku w tym samym Teatrze Animacji miala miejsce premiera
spektaklu Milos¢ nie boli, kolano boli (czyli dzieci piszg, dorosli grajg) -
tytul wszystko wyjasnia. ,Tekéciarze maja od 2 do 6 lat, ich dzieta nie
ulegly zadnej korekcie, dorosli stworzyli dla nich jedynie muzyczno-
_sceniczna oprawe” — glosi opis na stronie teatru. Spektaklu nie widziatem,

ale whaénie go stucham. Przezorni artysci utozyli z piosenek plyte”.

Innymi jednak kierowali si¢ pobudkami niz w przypadku Slimaka...
Czerpiace z rocka, popu, bluesa i funku aranzacje w niczym nie przy-
pominajg muzycznych produkcji dla dzieci. Czy to dowod szacunku
wobec miodych stuchaczy traktowanych jak dorosli, czy tez swiadome
celowanie w starszego odbiorce? Obstawiam to drugie. I cho¢ wniosek
to nieco naciaggany, to lektura recenzji Juliusza Tyszki podpowiada, ze
dzieci takze wyczuly, kogo sie tu zaprasza do zabawy:

Wszystko bylo fajnie, az si¢ przefajnowato - po jakims czasie dzieci staty sie
namolne i agresywne, niektére dazylty wrecz do tego, by dorostym aktorkom
i aktorom zrobi¢ poduszka jaka$ krzywde. Do zabawy wkradla si¢ agresja
i zawzietoé¢. Aktorzy usitowali, nieco bezradnie, wyjs¢ poza postacijuz jako
oni - aktorka X czy aktor Y zmitygowac rozbuchane emocje mtodych widzow -
teraz juz niefortunnych wspélsprawcow scenicznej akcji. Bez skutku. Trzeba byto
dtuzszej akcji pacyfikacyjnej (przyznajmy: tagodnej i pozbawionej przemocy),
by dzieci wrécily (nie wszystkie i nie do korica) do grzecznej wersji rol wid 2OW?,

Opis ten zabawnie podwaza powracajgce w piosenkach przestanie
dzieciecego wszak autorstwa: ,Nikt nie chce zy¢ w takim bataganie”.
Pasuje za to do utworu Wspélsmutek, w ktorym ,,czlowiek si¢ czuje
taki troche gniewny”. Agresja, o ktorej pisze Tyszka, wydaje si¢ niero-
zerwalnie zwigzana z dziecieca zabawg. Czgsto powtarzamy, kiwajgc
glowa ze zrozumieniem tej niemilej wszak prawdy: dzieci s3 okrutne.
Wida¢ to w zniecierpliwieniu i niepokojacym rozgoragczkowaniu
pochlonietego zabawg Narratora Slimaka. .. Ale skoro juz siggnelismy
do jezykowych prawd, przypomnijmy i t¢, Ze muzyka tagodzi obyczaje.
Szukanie kontaktu z najmtodszymi poprzez dzwigki to metoda znana
i sprawdzona, chocby przez Teatr Chorea, ktéry wyprodukowat ptyte
Lulabajki - istote przedsigwzigcia wyjasnia podtytul: spiewajg Dzieci,
Natalia Przybysz i Wielki Chér Miodej Chorei. Piosenkowanie sprawdza
sie réwniez dlatego, ze stanowi zbior krétkich narracji, nie wymaga
wiec skupienia na dtugiej fabule i w sprzyjajacych okolicznosciach -
nie nudzi.

7 fragmentéw zlozono takze drugi spektakl, ktéremu chciatbym
uwazniej przyjrze¢ si¢ w tym tekscie: Krélestwa Marty Stanczyk (rezyseria
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L Stimak | lew, rez, Artur Domanskl, Teatr Animac)i w Poznaniu (2022

Justyna Sobczyk, Teatr Guliwer w Warszawie). Autorka jest aktorka
Teatru 211 osoba w spektrum autyzmu. ,,To zestaw krotkich historyjek,
ktorych bohaterkami sg siostry zakonne Bernardeta i Klementyna” -
pisze dramaturzka i de facto wspotautorka® Justyna Czarnota, dodajac:
»|...] staratam sie pisac prosto i korzystaé ze zdan Marty™. Sama Stan-
czyk na scenie pojawia si¢ w nagraniu wideo jako Eustachia, krélowa
Wenus. Motywacja dla tego zabiegu byto ,,zapewnienie widzialnosci
artystow z niepelnosprawnoécia” - wazne w calej dziatalnosci Teatru
21, ktory wspotprodukowal przedstawienie. Leosia w Slimaku... nie
widzimy, lecz styszymy. Jego audialna obecno$¢ petni w gruncie rzeczy
podobna funkcj¢ - realizuje ideg teatru jako miejsca spotkania z innym,
w tym wypadku dzieckiem, a wiec artysta nieprofesjonalnym. Ktos
powie, ze takie spotkania to Zadna nowos¢, przywyklismy przeciez do
teatru otwartego na performerdw niespelniajacych wymogow aktorskiej
profesji. I rzeczywiscie, nie brakuje takich realizacji w teatrze dla
dorostych, ale na scenach dla dzieci to wcigz wyjatki. Skad sie wziety?
Poza oczywistymi pobudkami tolerancji, inkluzywnosci i partycypacji?
Poszukiwania tworcow teatru dla najmltodszych i dla dorostych wcale
si¢ od siebie tak bardzo nie réznia, co ma tez swoje minusy. Tak mowi

0 tym Przesluga:

Kilkulatkom czesto opowiada sie na przyktad o kryzysie uchodzczym lub
klimatycznym. Wiele spektakli dotyczy wojny. Nie jestem zwolenniczka trzy-
mania dzieci w zlotej klatce i ukrywania przed nimi faktéw. Opowiadajmy im
0 nich, jesli zapytaja. Sama pisze uwrazliwiajace sztuki i uwazam, ze to jedna
z glownych misji kazdego tworcy, ale moze spusémy czasem z tonu i zrébmy
€08, by poczuc sie dobrze i stworzy¢ wspolnote, cho¢by na chwile zapomnie¢
O smutnych i przykrych sprawach, na ktore dzieci maja jeszcze cale zycie.
Z jedne;j strony teatr ma prowokowac do stawiania pytan, ma pomagac¢ mlodym
odbiorcom w nawigacji w rzeczywistosci. Z drugiej bardzo bym chciata, by
byl takze bramg do innego $wiata, by uwodzil i porywal we wspaniale, réwnolegte
kosmosy~.
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A tak pisze Czarnota: ,,[...] mialam wrazenie, Ze teatr dla dzieci prze-
peiniony jest trudnymi tematami i skomplikowanymi konstrukcjami
formalnymi, a rzadko mys$li o fundowaniu doswiadczenia czyste;
przyjemnosci zanurzenia si¢ w wykreowang rzeczywisms'c’”ﬁ.

Warto wyodrebni¢ dwa pojecia: zanurzenia i wykreowanej rzeczywisto-
$ci (rozumianej jako przestrzen konkretnej historii, a wigc §wiat-tekst).
Nie muszg one przeciez funkcjonowac wspoélnie. To pierwsze jest
podstawa teatru dla najnajow, czyli widzow za mlodych zaréwno na
Krélestwa, jak i na Slimaka..., co nie znaczy, ze zbyt mlodych na teatr.
To publiczno$¢ szczegolna, czgsto wolna od podstawowego oczekiwania
widza - opowiesci. Zainteresowana bezposrednim doswiadczeniem,
wyjatkowo podatna na nude. W sukurs przychodzi jej dyscyplina spra-
wiajaca czesto klopoty starszym teatromanom, zwlaszcza tym przywia-
zanym do teatru dramatycznego - choreografia. Przyktadem moze by¢
spektakl _on_line__ Kolektywu Holobiont, ktory stanowi unikalny, bo
za kazdym razem inny, performatywny zapis ruchu. Widzowie zostajg
zaproszeni na przykryta biatym kartonem sceng. Uzbrojeni w rysujace
i malujgce narzedzia zapisuja na niej swdj ruch, kierujac sie wskazow-
kami performerdw, muzyka lub wiasng wyobraznig — nie ma tu zadnych
zasad. W finale karton zostaje podniesiony i zaprezentowany widzom.
Okazuje sie, ze wspolna zabawa zaowocowala malarskg abstrakcja.
Czy dzieci doceniajg fakt, ze wspottworzyty dzieto? Trudno powiedzied, ale
dorosli mogg odetchngc z ulgg — godzina zabawy nie poszla na marne,
sg owoce. O innym tanecznym spektaklu dla najnajéw (InstynkTY,
rezyseria Alicja Morawska-Rubczak, Polski Teatr Tanca w Poznaniu)

tak pisat wspomniany juz Juliusz Tyszka:
Pertormans trwa, rozpoczety, pobudzony, a przy tym - co wazne i cenne

- jeszcze nie porzucony przez grupg dorostych performerek i performerow.

Zainicjowali go i rozwingli, a teraz cierpliwie i bez szemrania bawia sie z dziecmi,

czytaj dalej "



dzielac z nimi solidarnie rekwizyty, ktore, owszem, wprowadzili we wspolng
przestrzen i wstepnie zaanimowali, lecz ktore sg teraz jak najbardziej wspdlne,

dzielone po réwno z malymi widzami-wspétuczestnikam gt

Teatr dla nieco starszych dzieci takze wciaga je do wspdlnej zabawy, choc
na bardziej ograniczonych warunkach. Artysci s3 na scenie, widzowie
w fotelach. Z reguty jest im tam niewygodnie i gdyby nie czujne i dyscy-
plinujace oczy dorostych opiekundéw, probowatyby zapewne zmie-
ni¢ uklad przestrzeni — cho¢by minimalnie, wstajac z przypisanych im
miejsc. Pomimo dozoru rodzicow i nauczycieli zdarzajg si¢ skromne
anarchistyczne wiktorie — gléwnie na polu okrzykow i komentarzy.
Nie dziwi wiec, ze tworcy wlasnie yy tej sferze szukaja kontaktu, zadajac
pytania czy proszac o podpowiedzi. W Slimaku... sytuacja jest zgota
odwrotna. To utwor przettumaczony z anarchii na prawo. Co jakis czas
styszymy z offu glos autora i staje si¢ jasne, ze gdyby zostal z nami tylko
on, wraz ze swoja piecioletnia deklinacja i uroczym seplenieniem, nie
daliby$my rady w tej historii wytrwaé dtuzej niz kwadrans. Potrzebni sa
wyszkoleni aktorzy, potrzebna jest scenografia i atrakcyjna gra $wiatel
(Natalia Krynicka), dynamiczne piosenki (Piotr Klimek) i wyrafino-
wane animacje poklatkowe (Julia Talaga). Obecno$¢ tych wszystkich
elementow sprawia, ze pozostajemy w dobrze znanej i oswojone]
przestrzeni spektaklu teatralnego, ale teatr ten igra sobie z naszym
interpretacyjnym wytrenowaniem i widzowskimi przyzwyczajeniami.
Stoi za nim rewolucyjna idea sztuki dla dzieci od dzieci, ktora chce
z nimi gada¢ ich wlasnym jezykiem. Da¢ im spektakl wolny od wpisane
w bajke dydaktyki, nieprzejmujacy si¢ moratami - teatr dziki. Ekstrakt
z czystej fantazji. Nie wychowywac, nie uczyc, nie tresowac, pobawic sig
na ich zasadach. Czy sie udato? Dziewczynka z czwartego rzedu wola
gloéno do Narratora: ,,Jeste$ bardzo niegrzeczny! Nu! Nu! Nul”. Malina

Prze§luga zwraca uwage, Ze takie zachowanie to ,,dorosta narracja™

Tak mowi przedszkolanka, gdy dzieci sie ze sobg bawig i jedno drugiemu
zgniecie rysunek. Gdyby miaty to rozwigzac same, to by¢ moze zniszczytyby
sobie rysunki nawzajem, a moze zaczetyby rysowac po rekach, pewnie w koncu
wypracowalyby jakie$ rozwigzanie konfliktu. .. Jest tyle scenariuszy, do ktorych
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nie mamy dostepu, bo znamy i uznajemy ten jeden ~ tak nie wolno, tak nie nalezy.
Bywa, ze dorosli wychodza z tego spektaklu zdziwieni i zszokowani. Czasami
wrecz zbulwersowani: jak mozna robic co$ takiego z jezykiem?! ByC moze nie
wiedza, ze autorem jest pigciolatek, by¢ moze tradycyjne myslenie o teatrze jako
o $wiatyni jezykowej oglady przeszkadza im w odbiorze. Do teatru naptywaty
maile od rodzicéw, ktorzy pisali, ze prébuja swoim biednym dzieciom wythu-
maczy¢, jaki byt moral, i nie wiedzg, co z tym zrobic. Najwigce; kontrowersji
wzbudza jednak piosenka o zniszczeniu przedszkola. Okazuje si¢ byc zbyt
obrazoburcza i antysystemowa jak na spektakl dla dzieci. A przeciez wszyscy
mamy prawo do negatywnych emocji, ja tez czasami po powrocie Z pracy
mam ochote zniszczy¢ teatr. Co zrobi¢, gdy dziecko przychodzi wkurzone
z przedszkola i nie chce tam wraca¢? Mamy mu pozwoli€ o tym mowic, wyrazic
wprost swoja zloé¢ i pomoc ponazywac te mniej komfortowe emocje, czy
umniejszac je i im zaprzeczaé, ttumaczac, ze przedszkole jest super, a Ty sig,

dziecko, mylisz?

Trudno wyobrazié sobie rodzicéw oburzonych Guliwerowymi
Krélestwami, cho¢ i w nich obowiazuje zasada redukcji spodziewanych
elementdw, jak czytamy w opisie na stronie internetowej: ,[...] nie ma
metafor, drugiego dna ani opisanej psychologii postaci”. Wydaje sie,
ze w obydwu realizacjach i wypowiedziach tworczyn pobrzmiewa
tesknota za sztuka, ktora nie jest zadaniem, testem czy egzaminem,
praca domowg, ktéra widz po wyjéciu z teatru powinien odrobic. Jest
przestrzenia wylaczong z dyktatu produktywnosci. O taka sztuke
w teatrze glownego nurtu trudno, bo przeciez szkoda czasu, energii
i pieniedzy na rzeczy btahe. No chyba ze mowimy o teatrze komercyj-
nym, ktéremu funduszy na zwalnianie z myslenia nie szkoda, poniewaz
na tym zarabia.

Teatr dla dzieci funkcjonujacy na scenach finansowanych publicznie
takze powinien spetnia¢ pewne normy, nie tylko dotyczace zawartosci
moraléw. Jego najwazniejszym zadaniem jest — co do tego panuje
powszechna zgoda — edukacja. Totez uczy: o jezyku jak w Chodz na stowko
tejze Maliny Prze§lugi, o anatomii jak w Cialosci Magdaleny Mrozinskie,
i Leny Alberskiej, o solidarnosci spotecznej jak w Kapeluszu Pani Wrony
Danuty Parlak, ktora to ksigzke na potrzeby teatru zaadaptowata Laura

Stabinska, wreszcie o rozpalajgcych debate publiczng problemach




etycznych - jak w przypadku Urodzin w Nigdylandii Marty Gusniowskiej,
sztuce poruszajgcej temat aborgji. To ledwie kilka tytulow bedacych aktu-
alnie na afiszach. Nie bez znaczenia jest fakt, ze bardziej eksperymen-
talne Krélestwa oraz Slimaka... zrealizowano na scenach w Poznaniu
1 Warszawie, tymczasem wymienione wyzej przyklady pochodza
z mniejszych oSrodkow: Kielc, Olsztyna, Torunia i Bielska-Bialej.
By¢ moze bogatsza oferta teatralna duzych miast pozwala na $mielsze
poszukiwania. Rodzi si¢ jednak pytanie: czy teatr dla dzieci to na pewno
odpowiednie miejsce na eksperymenty? I kto powinien o tym decydowa¢?
Rodzice? Nauczyciele? A moze same dzieci?

Nie jestem ani pierwszym, ani drugim, ani trzecim, dlatego wotam:
odwagi, tedy droga! Dopoki celem jest prawdziwa rozmowa z mtodym
widzem, dopoty wybdr jezyka jest sprawa wtorng, a omawiane tu
spektakle dowodza, Ze poszukiwanie nowych sposobow komunikaciji
ma w sobie duzy potencjat artystyczny i chocby z tego powodu warto
je kontynuowac¢. Zwlaszcza ze publicznoé¢ na moim seansie Slimaka. ..
odbierata spektakl nie gorzej niz widzowie innych przedstawien dla
najmiodszych, ktore miatem okazje ogladac. Ja zas czulem sie — co w teatrze
zdarza mi si¢ nieczgsto - polaczony z rzeczywiscie wyjatkowa prze-
strzenig cudzej wyobrazni. Radykalnej, bo zupelnie o mnie - dorostym
widzu - nie myslacej. Podobalo mi sie zaklopotanie towarzyszace
goraczkowym poszukiwaniom odpowiednich etykietek i referenciji.
Niedzwiadek spotyka Dinozaura, Sarenka zamienia sie w Pizze, aja mysle:
surrealizm, teatr absurdu, Antonin Artaud... I $mieje si¢ sam z siebie.
A przeciez znalem kiedy$ jezyk, ktorym operuje Leos. Dlaczego dzis
tak trudno mi w nim rozmawiac? No jasne, dorostem, wyksztalcitem
pewne kompetencje. Ale czy nie jest prawdziwie wielka sztuka, ktora
zmusza do weryfikacji tak przezroczystego warto$ciowania? Jak mowi

Przesluga:

Nie chcemy si¢ wymadrza¢, nie chcemy by¢ ponad to, co dziecko ma do
powiedzenia. Teatr lubi to robi¢. Bywa, ze i ja sama pisze dramaty z perspek-
tywy dorostego, ktory wie: ,,Zobaczcie dzieci, ja wam teraz wytlumacze,
jak ten swiat jest skonstruowany”. Tym razem chcielismy zrobi¢ spektakl,
o ktorym bedzie mozna powiedzie¢, ze nic dorosto-madrego nie wnosi, jest bez
sensu i o niczym. Choc¢ to ,,0 niczym” jest bardzo krzywdzace wobec dzieci.
Dziecigce historie zawsze sg ,,0 czym§”, tyle Ze dla nas to ,,co$” przestalo by¢
uchwytne i moze dlatego to dezawuujemy.

Nie jestem pewien, jak wiele spektakli dzieciecego in crudo mégtbym
obejrzec i czy wraz z kolejnymi tytutami zaczalbym przypomina¢
sobie 6w zapomniany jezyk, ponownie stajac sie dzieckiem - tak jak
chcieliby tworcy Slimaka... - czy tez przeciwnie, szybko bym sie
znudzit tym, co niezrozumiale, fragmentaryczne, peine chaosu
1 pozbawione dorostego sensu. Znudzony zaczalbym zaé§ marudzié
1 grymasi¢. Na tworcédw, ktorzy obiora te metode, czekaja réwniez
inne niebezpieczenstwa. ,W pewnym momencie - wspomina Prze-
Sluga — musieliémy sie powsciagaé, niosto nas bowiem w abstrakcje.
Balansowali$my na granicy z jednej strony dzieciecego absurdu, ktéry
chcemy opowiedzie¢, a z drugiej przetworzen tego jezyka, bedacych
Wytworem naszych dorostych gléw”. Dochodzimy wiec do momentu,
W ktérym artysci czynigcy realny wytom dla wolnosci dzieciece;
zabawy muszg si¢ we wlasnej zabawie ograniczy¢. ,Sami nie jestesmy
W stanie by¢ dzie¢mi” - konstatuje dramatopisarka. , Mozemy sie tylko
Cieszy¢, ze udato nam sie zrobi¢ podkop pod dorostymi i dotrzeé¢ do
Mmiejsca, z ktorego wszyscy sie wywodzimy”, Jest w tym co$ smutnego.
Pﬂdkﬂp si¢ udal, ale nie mozna z niego w pelni skorzystaé. A moze
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nie ma czego zalowac? Bo co to tak naprawde znaczy: znéw staé sie
dzieckiem? Przesluga przywoluje ostrzezenia socjologa Tomasza
Sobierajskiego, ktory mowi o ,kulturze zdziecinnienia” i uczula na
niebezpieczenstwo stanu, w ktérym staniemy sie ,pielegniarzem
wewnetrznego dziecka™. Dominujgca dzis perspektywa terapeutyczna
rzeczywiscie moze zwodzi¢ na manowce.

WstrzemigzliwoS¢ w artystycznej zabawie - mniejsza z jakich
stosowana pobudek - to oczywiscie postawa odpowiedzialna. Tworca
musi pamietac o odbiorcach i ma wobec nich konkretne zobowigzania.
Zwlaszcza gdy stawia przed nimi nowe wyzwania: ,,[...] jak sprawié,
zeby spektakl byt emanacjg wrazliwosci autorki tekstu? Jak rzeczywiscie
uwzglednic¢ percepcje i odpowiadac¢ na potrzeby grup docelowych -
dzieci przedszkolnych i 0s6b w spektrum autyzmu?™ - zastanawiala
sie w pracy nad Krolestwami Czarnota. Skuteczno$c proby, ktéra podjat
stofeczny Guliwer, kompetentnie moga okresli¢ jedynie przedstawiciele
owych grup lub ich opiekunowie.

Pytanie, czy spektakle w rodzaju Slimaka... i Krélestw powinny
miec¢ swoich nastepcow, czy tez lepiej, aby zostaly jednorazowymi

eksperymentami, jest Zle postawione.

Z teatrem jest jak z dietg - mowi Przesluga — im bardziej urozmaicona,
tym lepiej. To nie musi by¢ cof za cos. Teatr dla dzieci czeka na swoje
szalenstwo, mozna w nim troszeczke porozwala¢ i pomieszaé. Sama
szukam mozliwosci wyburzania $cian, bo troche sie¢ w nich dusze. Cza-
sami przerywam nowy tekst po trzech stronach, bo wiem, ze to juz bylo,
a nie chce i nie moge znowu tak samo.

Warto zauwazyc, ze omawiane tu tytuly wytyczaja dwie odmienne
drogi, dwie rozne urzadzaja nam przestrzenie. Krélestwa to przykiad
teatru bezpiecznego, zaprojektowanego dla dzieci i dorostych, ktorych
percepcja jest nieco odmienna od tej uznawanej za norme. W zwigzku
z tym tworcy dbajg chocby o to, aby widza wrazliwego na gwattowne
zmiany nic w spektaklu nie zaskoczylo — stuzy temu specjalny Przedprze-
wodnik, ktéry mozna znalez¢ na stronie internetowej teatru'®. Tymczasem
Slimak... wlasnie na gwattownych i zdawa¢ by sie moglo niepowstrzy-
manych zmianach polega. Niesie tez w sobie emocje, ktérych w przed-
stawieniu z Guliwera raczej nie znajdziemy. Bo przeciez powrét do
dziecinstwa to nie tylko zanurzenie si¢ w radosnym zywiole zabawy,
ale takze konfrontacja z tym, co dzieci znosza trudniej niz dorosli - stad
w jednej ze scen 6w ciemny ton rozpaczliwej niemal potrzeby kontaktu
z rodzicem. To chyba najlepszy dowéd na to, ze i taki teatr moze by¢ -
jak kazde dobre dzieto sztuki - zfozony i poruszajacy. W
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