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Katarzyna Gardzina-Kubala . Na Pradze, daleko od

centrum stolicy, edzie
wczesnie] miescila sie Fabryka Trzciny, a obecnie
kompleks kulturalno-biznesowy Mata Warszawa, znalazl
przytulisko 4. Festiwal Oper Barokowych Dramma per
Musica. Jego wydarzenia w poprzednich latach
prezentowane giownie w Teatrze Stanislawowskim
w Lazienkach, z powodu wykorzystywania tego
zabytkowego obiektu przez Polskg Opere Krolewskas,
a takze przez zawirowania finansowe, rozsiano w tym
roku po roznych lokalizacjach. Premierowg Alcyne
wystawiono wiasnie w Malej Warszawie.

Festiwal Dramma per Musica powstal z milosei i pasji

do muzyki barokowej ze szczegélnym uwzelednieniem
opery. Anna Radziejewska i Lilianna Stawarz, a takze
grono wspotpracujgcych stale wykonawcéw prezentujg
to, co kochajq najbardziej. W tym roku Olea Pasiecznik
siegnela po wymarzong role Alcyny w operze Handla,

w ktorej do tej pory wystepowala tylko na zagranicznych
scenach 1 to w partii Morgany. Rezyserie powierzono
tancerzow1 1 choreografowi Jackowi Tyskiemu, z ktérym
Anna Radziejewska wspolpracowata juz w choreo-
-operze Sognando la morte na Festiwalu w 2016 roku.
Teraz Tyski utanecznit wszystkich wykonawcow

Alcyny 1 dodat szescioro tancerzy, co zresztg uzasadmia
partytura, obfitujgca w sceny baletowe z udzialem dworu
czarodziejki i jej fantastycznych stue.

Nie byla to jednak stylizacja na teatr barokowy z jego

pompatycznoscig i naiwnoscig, ani tez zupelne oden
odejscie na rzecz uwspélezesnienia. Rezyser wybral
droge fantazji, basniowosci czy fantasy, czemu postuzyty
tworzgce nieustannie zmieniajgcq sie scenografie
projekcje multimedialne Sylwestra FLuczaka, $wiatla
Krzysztofa Wojcika i kostiumy Marty Fiedler,
przywodzgce na mysl stroje z gier wideo lub anime.
Dzigki temu niezbyt obszerna sala o ceglanych $cianach
przemienita sie¢ w wyspe pelng fantastycznych zwierzat,
bijgcych fontann, palm i pieknych ludzi o wyrafinowa-
nych ruchach. A Mata Warszawa okazala sie i przyjazna,
1 nieprzyjazna operze jednoczesnie. Akustyka byla
bardzo dobra i gra Royal Baroque Ensemble pod
dyrekejg Lilianny Stawarz doskonale docierata do
stuchaczy, podobnie jak spiew solistéw wystepuja-

cych na nieco wyzej niz widownia umieszczonej scenie.
Niestety, pelny widok tejze sceny dostepny byt tylko

z pierwszych rzedow; z dalszych miejsc widocznosé

byla mocno ograniczona, na szczescie niektére sceny
rozgrywaly si¢ na wysokim moscie-podescie nad scena.

Cala obsada wokalna data sie utanecznié i wystylizowaé.

Prym wiodla Anna Radziejewska jako elegancki, troche
rozleniwiony i narcystyczny Ruegeiero. Krélewska i cza-
rodziejska Olga Pasiecznik wdziecznie lawirowala po
scenie w wagskiej sukni i wyszukanej, pierzastej ozdobie
na gtowie. Zabawna, ale i wzruszajgca byta Joanna Lalek
jako chlopieco-dzieciecy Oberto. Zachwycata Joanna
Krasuska-Motulewicz (szlachetna i wierna Bradamante),
ktora nawet w meskim przebraniu potrafila objawi¢
kobiecq site. Najwieksze zastrzezenia mam do Karola
Kozlowskiego, ktory knujacego totra Oronte, rywala
Ruggiera, nakreslit miekkq kreskg, a w $piewie wydawat
si¢ zbyt placzliwy i przerysowany. Godnie partie
czarodzieja Melisso zaprezentowal Artur Janda, ktéry
na kolejnych edycjach festiwalu prezentuje sie z coraz
wigkszg swobodg i wyrafinowaniem wokalnym. Olea
Siemienczuk (Morgana, siostra Aleiny) poczatkowo
troche draznita tonem glosu, ale chyba rozspiewata

sig, a jednoczesnie pasowalo to do stworzonej przez

Czarodziejska wyspa na Pradze

nig 1 rezysera wizji trzpiotowatej panienki, przesadnie
rozkochanej w przebranej za mezczyzne Bradamante.

Olga Pasiecznik, choé¢ spiewata pieknie, precyzyjnie

1 z uczuciem, wydala mi sie tego wieczora (oglgdatam
drugi spektakl) troche zmeczona. Dopiero jej arie

w finale mialy sile wyrazu, do jakiej artystka nas przy-
zwyczaila. Natomiast Anna Radziejewska od pierwszej
do ostatniej chwili zachwycatla, wtopiona w fantastyczng
wizje Alcyny. Wyeladalto na to, ze niezaleznie od
znakomitego wy$piewania emocjonalnych fraz

1 brawurowych ozdobnikéw, doskonale sie bawi.

Jacek Marczynski \ W przeciwienstwie do

poprzednich lat, w tym roku
premiera zostala przesunieta na final - najpierw
przypomniano inscenizacje Farnace Antonia Vivaldiego.
I stusznie, bo to najwybitniejsze dokonanie wszystkich
edycji, o czym pisaliSmy rok temu (RM 10/ 2017). W tym
roku komplementy mozna bylo powtérzyé zaréwno pod
adresem pracy rezyserskiej Natalii Kozlowskiej, jak
1 niezwykle wyréwnanego poziomu wszystkich solistow.
Trzeba réwniez zauwazyé rozwéj muzykéw skupionych
wokot Liliany Stawarz w Royal Baroque Ensemble. Przy
pierwszej wspolnej pracy, jakg byla Agrippina Handla,
dajgca poczgtek festiwalowi, zesp6t dopiero sie docieral,
obecnie panuje w nim wzajemne zrozumienie,
jednorodne frazowanie i wspétudziat w budowaniu
dramatureii spektaklu.

Royal Baroque Ensemble towarzyszyl tez solistom

w koncercie inaugurujgcym tegoroczng edycje.

Wystgpili ci, ktorzy majq liczng erupe fanéw wéréd
widzow wychowanych przez dawng Warszawskg Opere
Kameralng: Olga Pasiecznik, Anna Radziejewska

1 kontratenor Kacper Szelgzek, ktéry na tamte;

scenie zdgzyl jeszcze blysngé niezwyklym talentem

jako tytutowy Ariodante. Jego duetu z Ginevrg (Olea
Pasiecznik) z tej opery Handla nie mogto zabrakngc
podczas wieczoru, na ktory kazdy z solistéw wybrat to,

w czym prezentuje si¢ najlepiej. Odrebnosé stylistyczng
objawil bas Artur Janda, jako jedyny wyszedt poza
obszar opery wloskiej, wybierajgc arie Ducha Powietrza
z opery King Arthur Purcella. Sposréd innych propozycji
festiwalu udato mi sie byé na dwoch wieczorach
miodych kontratenoréw. Rafal Tomkiewicz zaspiewat
dwie kantatowe arie Bacha (Mein Jesu ziehe mich nach
Dir 1 Kreuz und Krone sind verbunden) oraz Psalm 6 Ach
Herr, strafe mich nicht Telemanna. W tej muzyce peinej
skupienia potrafil ukazaé walory naturalnie brzmigcego
glosu, zachowujgc przy tym klimat tej muzyki.

Szczegolnie ttoczno bylo natomiast na Zamku Krélewskim

podczas koncertu Jakuba Jézefa Orlinskiego. Przyjeto go
entuzjastycznie - zastuzenie. Ten kontratenor cigele sie
rozwija, jego glos ma moc i piekng altowg barwe,

a przede wszystkim ogromng swobode, co pozwala
Orlinskiemu wznies¢ sie ponad technike i skupié na
wyrazaniu emocji. Z towarzyszeniem Gradus ad
Parnassum Krzysztofa Garstki (kolejna podpora
festiwalu) zaprezentowat wloski barok, muzyke religijng
(miedzy innymi Stabat Mater Vivaldiego, motet
Francesca Fago), przeplatajac to wszystko ariami
(chocby z opery La Calisto Cavalliego). Orlinskiego
cechuje ponadto umiejetnos$é nawigzywania bezposred-
niego kontaktu ze stuchaczami, czym jeszcze bardziej
zyskuje sympatie. —
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