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W tym roku Olimpiada odbywata sie pod auspicjami Instytutu im. Jerzego

Grotowskiego. Duch rezysera i reformatora teatru ujawniat sie podczas cateqo

festiwalu, nawet w najbardziej egzotycznych okolicznosciach.

B Tegoroczna Olimpiada Teatralna zbiegla sie
z polityczng pacyfikacjg Teatru Polskiego we
Wroclawiu. W programie festiwalu znalazty
si¢ wprawdzie wroclawskie Dziady, pierwszy
raz wystawione w catosci, czy glo$na w swie-
cie Wycinka, ale byly to tabedzie $piewy, bo
w najblizszej przysziosci spektakle te nie za-
goszcza na Scenie im. Jerzego Grzegorzewskie-
go. Zmiany w Teatrze Polskim wywotaly pro-
testy mieszkancow miasta. Po raz pierwszy
w dziejach teatru publicznosc¢ zbuntowata sie
nie przeciw artystycznym eksperymentom,
ale w obronie artystow i kultury narodowe;.
Znakomity zespot, ktory zastynat wybitnymi
inscenizacjami polskich klasykow, nie tylko
Dziadow, ale tez Sprawy Dantona czy Termo-
pil polskich, to wszak nasze dobro narodowe.

Wspaniale swieto teatru $wiatowego we
Wroctawiu dowiodlo, Ze istnieje wcigz duze
zapotrzebowanie na sztuke z najwyzszej pofki.
Grotowski, Grzegorzewski czy Tomaszewski
wychowali bardzo wymagajaca publicznosc.
Wroclawianie wciaz kultywujg pamiec o wy-
bitnych przedstawieniach i ambitnych przed-
siewzieciach artystycznych, jak Nocne czuwa-
nia czy Teatr Zrodel. Farsy, rocznice, korona-
cje i rekonstrukcje bitew nie zastgpig takich
arcydziet jak Ksigze Nieztomny, Smieré w sta-
rych dekoracjach czy Przyjezdzam jutro.

Z. finansowym wsparciem programu Euro-
pejskiej Stolicy Kultury udato sie we Wrocla-
wiu zorganizowac zadziwiajgco bogatg Olim-
piade Teatralna. Przez caly miesiac, od rana
do nocy, w roznych miejscach miasta i w wie-
lu jezykach odbywaly sie warsztaty, wyklady,
spotkania z artystami, debaty ekspertow, kon-
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Amoaor, rez. Theodoros Terzopoulos, Teatr Attis [Grecja)

certy, remiksy i pokazy spektakli najwybitniej-
szych tworcow wspolczesnego teatru. Przez
pie¢ dni swoje przedstawienia prezentowali
artysci dolnoslascy. Caty tydzien trwat festi-
wal ,,Dziady. Recykling”. Mozna bylo zoba-
czy¢, obok wroctawskich, takze Dziady z Tea-
tru Narodowego oraz wzig¢ udzial w auten-
tycznych rytuatach opetania, brazylijskim

candomblé i haitanskim vodou. Nurt ,,Wiece;

niz teatr” proponowal poglebiong dyskusje
nad projektami teatralnymi z udzialem artys-
tow niepetnosprawnych. Nurt ,,Eastern Line”
prezentowal niezalezne teatry z Europy Wschod-
niej, a w ,,Programie Instytutu Grotowskiego”,
posrod wielu innych gwiazd, wystapili Maja
Komorowska i Teatr Tessenkai z Tokio, jeden
z najwybitniejszych i najstawniejszych zespo-

tow tradycyjnego teatru no.

Ujarzmianie eksplozji

W tym roku Olimpiada odbywata sie pod
auspicjami Instytutu im. Jerzego Grotowskie-
go, co oczywiscie wpltynelo na program catego
wydarzenia i liste zaproszonych gosci. Duch
Grotowskiego ujawniatl si¢ nawet w najbar-
dziej egzotycznych okolicznos$ciach. Podczas
pokazu pracy artystow teatru no wielki aktor
Tetsunojo IX Kanze cytowal Grotowskiego
i dowodzil, ze polski rezyser najtrafniej uchwy-
cit istote sztuki no, kiedy jg nazwatl ,ujarz-
mianiem eksplozji”.

W najglosniejszych przedstawieniach Gro-
towskiego cialo odgrywalo fundamentalna ro-
le. Gesty, grymasy i ruchy aktoréw komuni-
kowaly znaczenia wyrazidciej niz stowa, cze-
sto wypowiadane szybko lub melorecytowa-
ne. Teatr fizyczny uprawiajg dzi$ liczni tworcy.
Ale nie wszyscy przyswoili lekcje Grotowskie-
go. W wielu spektaklach Olimpiady zhistery-
zowane ciala mato komunikowaty. Zamiast
wyrazistych hieroglifow aktorzy, cho¢ pelni
energii, demonstrowali betkotliwe samoumar-
twianie. Klinicznym przykladem byt solowy
popis tancerza Cédrica Charrona w spektaklu

Czekaj, czekaj, czekaj... (dla mojego ojca). Jan



Fabre, glosny belgijski rezyser i choreograf, ka-
zal Charronowi przez godzine na zmiane to
rzucac si¢ po scenie, to spokojnie wygtasza¢
domikrofonu patetyczne monologi. Odbywa-
fo si¢ to posrod malowniczych, gestych dymow,
sugerujgcych chmury. Tancerz ofiarnie upadal
na kolana i tokcie, ryzykujac powazne uszko-
dzenie stawow, ale jego wysitki byly bezksztalt-
ne, wcigz takie same i w efekcie bez sensu.

Nieujarzmione ciala kiebily si¢ podczas wy-
stepow wielu zespolow niezaleznych. Szlachet-
nym wyjatkiem bylo skromne, ale wyjatkowo
pickne przedstawienie Camille Kamili Klamut
i Ewy Pasikowskiej. Swietna tez byta, a chwi-
lami nawet porywajaca, choreografia spek-
taklu Disconnected migdzynarodowej grupy
Farma v jeskyni z Pragi. Sensy brawurowych
etiud nie byly juz jednak takie oczywiste. Szcze-
golnie problematyczny wydal mi sie zwigzek
choreografii z osobami cierpigcymi na hiki-
komori, syndrom wykluczenia. A taki przeciez,
wedle deklaracji twércow, mial by¢ ambit-
ny temat tego doku-przedstawienia. Rezyser
i choreograf Viliam Docolomansky nie zdo-
tal niestety wyartykutowa¢ swych szlachet-
nych intenciji.

Dziataja jednak wciagz wielcy artysci, kto-
rzy rozwingli wlasny jezyk ciata, poréwny-
walny z dokonaniami Grotowskiego. Dwdch
z nich odwiedzilo Wroctaw. Olimpiade Tea-
tralng zainaugurowaly Trojanki Eurypidesa.
Japonski rezyser Tadashi Suzuki stworzyt to
przedstawienie w 1974 roku. Znakomicie wy-
korzystat tradycyjne praktyki japonskie do in-
scenizacji antycznego tekstu, budujac zarazem
na wskro$ wspolczesne widowisko. Suzuki,
jak wczesniej Grotowski, poddal swych akto-
row surowej, klasztornej wrecz dyscyplinie.
Stworzyt wlasny trening aktorski, oparty na
specyficznym kroku i ruchu ciala. Cztery de-
kady pdzniej, w wykonaniu kolejnego poko-
lenia artystow, Trojanki Suzukiego wciaz po-
razajg. I sg dzis dojmujaco aktualne. Kazdego
dnia nowe ofiary lokalnych konfliktéw cze-
kajg w strachu na deportacje.

Tadashi Suzuki ujarzmia i dyscyplinuje erup-
cje energii aktoréw w tradycji teatru no. The-
odoros Terzopoulos wykorzystuje greckie kul-
ty opetania. Opracowatl niezwykla technike
oddechéw energetyzujacych aktorow i umoz-
liwiajgcych im pelniejszg artykulacje glosu.
Swoj teatr grecki rezyser dedykowal Attiso-
wi, picknemu herosowi, ktory sam siebie wy-
kastrowal. We Wroctawiu Terzopoulos po-
kazal trzy przedstawienia, ale najciekawszy

wydal mi si¢ Amor, wyjatkowo udany przyklad
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nowoczesnego kunsztu aktorskiego. W go-
dzinnym spektaklu wystepuje tylko para ar-
tystow.

Antonis Myriagkos wciela si¢ w... gielde
papierow wartosciowych. Rewelacyjnie i bty-
skotliwie zongluje dlorimi, eksplodujac réw-
noczesnie seriami liczb, wypowiadanych w za-
wrotnej szybkosci po grecku, angielsku i wlosku.
Nie przej¢zycza si¢ ani razu. Aglaia Pappa,
ukryta do ramion w rurze, trwa w zamrozo-
nym usmiechu, wydajac z siebie sporadyczne
okrzyki po angielsku i grecku, w rodzaju ,.kup
mnie” czy ,,sprzedaj mnie”. W scenie kulmi-
nacyjnej aktorka ukazuje sie na krotko w ca-
tej krasie, zeby zmyslowo zatanczy¢. Wspélczes-
ny Amor uwodzi poprzez liczby, bo gra na
gieldzie to dzis wyjatkowo silny afrodyzjak.
Doskonatosc techniczna faczy sie w tym nie-
zwyklym spektaklu z duzym poczuciem hu-
moru. Oryginalny pomyst zostal precyzyjnie
i zabawnie wyartyku'}_ﬂwany nowatorskimi,
ale tez zrozumialymi $rodkami teatralnymi.
Mistrzowska lekcja rezyserii.

Humor zdecydowanie odroznia Teatr At-
tis od Teatru Laboratorium. Sprawia, ze prze-
moc sceniczna przestaje by¢ dostrzegalna.
Intensywne dzialania fizyczne nabierajg lek-
kosci i stajg si¢ zadziwiajaco czytelne. Tada-
shi Suzuki i Theodoros Terzopoulos réznymi
technikami ozywiajg i ujarzmiajg ciata swoich
aktorow, ale faczy ich troska o widza. Obaj pre-
cyzyjnie komponujg partytury rél i sceniczne
obrazy. Ciala ich aktoréw, nawet w transie czy
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Maskarada. Wspomnienia przysztosci, rez. Walerij Fokin, Teatr Aleksandryjski [Rosja]

stanie ograniczonej $wiadomosci, zachowuja
wyrazisty ksztalt.

Sztuka transu

Ryszard Cieslak w dwoch ostatnich przed-
stawieniach Grotowskiego — Ksigze Nieztom-
ny i Apocalypsis cum figuris — nie gral Don
Ferdynanda czy Ciemnego, ale doswiadczal
nawiedzen. Archetypem obu rél byt Jezus.
Aktor calym sobg poswiadczal wiec aktualno$c
Ewangelii. Do legendy przeszla sita oddzialy-
wania kreacji Cieslaka na publicznos¢, cho¢ je-
go akt totalny spetnial si¢ w profesjonalnym
teatrze eksperymentalnym, a nie w chrzesci-
janskiej Swiatyni. Podczas dlugich, zmudnych
prob aktor wpisywal w swo6j umyst partytu-
re roli tak gleboko, ze potem, podczas spekta-
klu, mogt dziata¢ ciatem i gtosem bez udziatu
swiadomosci.

Performerzy Suzukiego czy Terzopoulosa
rowniez zdaja si¢ gra¢ w transie. Michat Zada-
ra do podobnego stanu doprowadzil Bartosza
Porczyka we wroclawskich Dziadach. Wielo-
godzinne studia nad rozszyfrowaniem trudne-
go tekstu zaowocowaly poglebionym zapamie-
taniem partytury roli Konrada. Porczyk, szcze-
golnie w czesci 1V, nie tyle gra, co jest grany,
poprzez cialo i glos transmituje tekst z wlas-
nej podswiadomosci. Przed kazdym spektak-
lem aktor dlugo ¢wiczy na sali, zeby nabra¢
kondycji do wielogodzinnej transmisji stru-
mienia roli. Moze dlatego w przedstawieniu

kazde stowo Mickiewicza mozna zrozumieé.

czytaj dalej @
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Podczas Olimpiady wroclawskie Dziady
zostaty skonfrontowane z Dziadami warszaw-
sko-litewskimi, wyrezyserowanymi przez Ei-
muntasa Nekrosiusa w Teatrze Narodowym.
Nekrosius, bardziej niz Zadara, nadal catemu
widowisku spojng estetyke. Skomponowat se-
rie obrazow, cz¢sto pieknych, ale nie zadbat,
, by aktorzy w tych obrazach zamieszkali. Mo-
ze zabraklo czasu. Artysci skrupulatnie odgry-
waja kolejne uklady, nie kontroluja jednak
w pelni swych ekspresji. W scenach intensyw-
nych nieznosnie wrzeszczg, a w monologach
tracg glos. Trudno zrozumiec stowa. Chwilami
mialem wrazenie, ze grali po litewsku. Odar-
cie Dziadow z rytualu odbiera inscenizacji
wymiar mityczny.

Ludyczna cze$c 1l Dziadow w spektaklu Za-
dary, moze nie tak pigknie rozwigzana jak w war-
szawskiej inscenizacji Nekrosiusa, uwspol-
czes$niala i, moim zdaniem, uwiarygadnia-
ta rytual. Zdarzylto mi sie wzig¢ udziat w po-
dobnych uroczystosciach przed laty na Lem-
kowszczyiznie. Kicz tylko wzmacnial groze
i powage wydarzenia.

Trans nie jest oczywiscie metoda teatralna.
Termin ten ma tylko wyeksponowac niepsy-
chologiczne korzenie wspolczesnego aktor-
stwa. Wbrew diagnozom niektorych teatro-
logow, powtarzanym takze podczas Olimpia-
dy, sztuka nie utracila kontaktu z rytuatem.
Kazde udane przedsigwzigcie artystyczne, bez
wzgledu na intencje tworcow, moze stac sie
zrodlem glebokich przezy¢ duchowych, za-
rowno artysty, jak i widza. Gr¢ Porczyka czy
aktorow Terzopoulosa nazywam ,transem’,
zeby uwypuklic¢ szczegolny charakter proce-
su tworczego w teatrze. Na scenie artysci zyj3
intensywniej niz w zyciu prywatnym. Podczas
prob poddaja wlasne organizmy odwaznym
eksperymentom i wyczerpujacym ¢wiczeniom.
Stosuja tez niekiedy ryzykowne techniki trans-
formacji, zapozyczane z praktyk monastycz-
nych. Powolywanie w sobie Innego jest w istocie
doswiadczeniem religijnym.

Trans teatralny rozni si¢ od transu rytu-
alnego stopniem utraty $wiadomosci. Czlon-
kowie stawnej Swiatyni [1é Axé Opo6 Ajaguna
z Salvadoru w stanie Bahia, zaproszeni na
Olimpiade, wezwali szesnascie orixds do Wroc-
lawia. Ujawnito si¢ osiem bostw, opetujac tan-
cerzy podczas czterogodzinnego rytuatu can-
domblé w Starej Piekarni. Boskie energie wy-
party z Brazylijczykéw ich wlasne, pojedyncze
tozsamosci. Orixd opetuje i przemienia czlo-

wieka totalnie.

TEATR » 1/2017

PRZEGLAD / OLIMPIADA TEATRALNA

Trans, religia czy rytual to stowa protezy.
Maja sygnalizowac, ze dobry teatr to wiecej
niz teatr.

Powroty do zrodet
Grotowski chyba najdobitniej w XX wieku
podkreslat Zzrodlowy wymiar rewolucji w sztu-
ce. Pisal w Performerze: ,,Odkrycia sg daleko
za nami i trzeba odby¢ dtuga podroz wstecz,
aby dotrzec az do nich”. Podczas Olimpiady
zwrot ku zrédtom pojmowano réznie.
Walerij Fokin w Teatrze Aleksandryjskim zre-
konstruowat cztery sceny Maskarady Lermon-
towa z legendarnej inscenizacji Wsiewoloda
Meyerholda, granej w tym samym teatrze
przed stu laty. Bylo to jedno z najwazniejszych
przedstawien radzieckiego rezysera i komunisty,
ktory przyczynil sie istotnie do rozwoju nowo-
czesnej sztuki rezyserii. Fokin ozywit stare szki-
ce, makiety i partytury wspolczesnymi techno-
logiami. Perfekcyjnie zrealizowany i przepigk-
ny wizualnie spektakl zachowal co$ z ducha
Meyerholdowskiego oryginatu dzieki pory-
wajacej kreacji Petra Semaka w roli Arbienina.
Wspaniala lekcja madrego dialogu z historig.
Pippo Delbono, niestrudzony w teatralizo-
waniu wlasnej biografii, na prosbe umierajg-
cej matki przeczytal ponownie Ewangelie.
Swoj nowy spektakl stworzyl w Zagrzebiu,
z aktorami Chorwackiego Teatru Narodowego.
Podczas prob spotkal uchodzcg z Afganista-
nu. Zaprosit go do przedstawienia, zeby opowie-
dzial swoje trudne zycie. Teatr po raz kolejny
maogt si¢ narodzic z prawdziwych opowiesci.
Romeo Castellucci zaproponowal z kolei
powrot do zrodet kultury. Druga czes¢ spek-
taklu Zstgp, Mojzeszu rozgrywa sie w paleo-
litycznej jaskini. We Wroclawiu Castellucci
wyrezyserowal te scene z polskimi ochotni-
kami. Nie udawali ,,matpoludéw”. Poruszali sig
jak ludzie wspolczesni, cho¢ byli nago i grali
w maskach. Ten zabieg nadal przepieknej sce-
nie wymiar metafory i pﬂzbawfl ja komikso-

wych odniesienn. W finale kobieta, optakuja-

ca $mier¢ dziecka, podeszta do przezroczyste-
go ekranu oddzielajacego scene od widowni
i odcisnela na nim seri¢ krwawych sladow dto-
ni. Potem wymazala krwig olbrzymie SOS.
Paleolityczni towcy-zbieracze pozostawili
setki sladow dloni na skalach i wewnatrz jas-
kin. Najstarsze, datowane na 40 ooo lat, mogli
zrobic neandertalczycy. To pierwsze Swiadec-
twa dzialan symbolicznych czlowieka i bez-
sprzeczny dowod zachowan kulturowych. Do-
danie paleolitycznej sekwencji po pierwszej,

wspolczesnej czedci spektaklu przemienito opo-
wiesci o nienarodzonym Mojzeszu w uniwersal-
ny moralitet. Castellucci, wspottworca teatru
Societas Raffaello Sanzio, po raz kolejny do-
wiodl, ze jest duchowym spadkobiercg rene-
sansowego geniusza.

Zwrot ku zrédlom zaproponowal takze
Peter Brook, najwybitniejszy rezyser teatralny
XXwieku. Powrocitrazjeszczedo Mahabhara-
ty, sanskryckiego kompendium wiedzy o czlo-
wieku. Trzydziesci lat temu w kamieniolomach
pod Awinionem Brook pokazat po raz pierw-
szy dziewigciogodzinng inscenizacje calego
eposu. Prace nad scenariuszem trwatly osiem
lat. Spektakl uznano za jedno z najwigkszych
dokonan artystycznych drugiej polowy XX
wieku. Nowy projekt jest minimalistyczny, ale
nie mniej doniosty. W Battlefield (Polu bitwy)
Brook skupia si¢ na finale Mahabharaty. Swiat
wprawdzie przetrwal wielka wojne, ale ziemie
pokrywaja miliony trupow. Zwyciezcy wcale
nie s3 szczesliwi. W wojnie kazdy przegrywa.

Cztery dni przed pokazem Pola bitwy we
Wroclawiu Amerykanie powierzyli rzady nad
Swiatem bogatemu narcyzowi zauroczone-
mu Putinem. Nowe technologie juz wkroétce
umozliwia btyskawiczng likwidacje ludzko-
Sci. Kolejna Mahabharata nie powstanie.

Dopoki zyjemy

Tegoroczna Olimpiada Teatralna umozli-
wila poglebiong debate nad stanem wspolczes-
nego teatru. Intensywny miesiac pokazow
i rozmow napawa optymizmem. Wcigz powstajg
teatralne arcydziela. Nawet trudna, ekspery-
mentalna sztuka moze liczy¢ na sukces. Wroc-
fawska publicznos¢ entuzjastycznie przyjeta
Roberta Wilsona w Ostatniej tasmie Krappa
i rosyjska wersje spektaklu Max Black Heinera
Goebbelsa.

Starzy mistrzowie nie wymarli i nawet po
dziewiecdziesiatce, jak Peter Brook, tworza wy-
bitne spektakle. Miodzi artysci, pomimo klo-
potéw z artykulacja, bez kompleksow bun-
tuja si¢ i proponujg wilasng sztuke. Jednym
z hitow Olimpiady byt spektakl Matka Cou-
rage krzyczy grupy Uklad Formalny, zalo-
zonej przez studentow wroclawskiej PWST.
Mam nadzieje, ze w przyszlosci to oni lub ich
koledzy przejma Teatr Polski we Wroclawiu.
Sztuka przetrwa. Dopoki zyjemy.

VIl Olimpiada Teatralna

,Swiat miejscem prawdy"
Wroctaw, 14 pazdziernika —13 listopada 2016
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