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Czarne tzy Joanny

ALUTOR: JACEK KOPCINSKI

Matke Joanne od Aniotéw na scenie Narodowego odbieramy niezwykle

intensywnie. Nie tylko z tesknoty za zywym teatrem.
hostuzyt sie Jan Klata w niedawnej realizacjl
nowym spektaklu Farugi ustepuje miejsca
eS¢, w jaka wcigga nas rezyser, jest

hoetyka pastiszu, ktorg
teqo sameqgo tekstu, w
angazujacej powadze. Opow

Jystansujaca

jednak bardzo gorzka: w Swiecie bez Boga demonami sq ludzie,
ktdrzy swoje zycie zamieniajg w wieczng wojng.

Sezon na diabta

Premiera Matki Joanny od Anioléw w Na-
rodowym miata si¢ odby¢ pod koniec marca.
Gdyby do niej doszto, w ciggu kilku miesigcy
obejrzeliby$my w Warszawie az trzy spektakle
inspirowane proza Jarostawa Iwaszkiewicza:
Agnieszki Bloniskiej w Teatrze Powszechnym
(Diablice oparte sa na motywach Matki Joan-
ny od Aniotéw), Jana Klaty w Nowym Teatrze
i wlasnie Wojciecha Farugi. Lockdown opoznil
premiere w Narodowym, ale nie zatarl wspo-
mnienia wczes$niejszych inscenizacji, ktore
z pewnoscig wroca na afisz. Skad to nagte
zainteresowanie miodych rezyserow historig
opetanych zakonnic z siedemnastowiecznego
Ludynia?

Powszechny od czasow Klgtwy Frljicia to-
czy wlasng potyczke z Kosciolem katolickim
w Polsce, w Diablicach biorgc na celownik
zenskie zakony, w ktérych mloda rezyserka
rozpoznala miejsce opresji seksualnej siostr.
Bluznierczy bunt kobiet konsekrowanych
przeciwko nadzorujgcym je ksigzom to wyma-
rzony temat dla teatru, ktéry na swojej fasa-
dzie zawiesil hasto ,,Feminizm, nie faszyzm”.
7 kolei Nowy spektaklami Michata Zadary,
Jedrzeja Piaskowskiego czy wlasnie Klaty od
kilku sezonow testuje potencjal swiadomosci
religijnej (pojecie Leszka Kolakowskiego) lu-
dzi wspolczesnych, zderzajac kampowg este-
tyke swojej sceny z przekazem religijnym za-
czerpnietym bezposrednio z Biblii lub, posred-
nio, z literatury. W swojej Matce Joannie od
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Aniotéow Klata rozprawia sie z grzechami ko-
$cielnych purpuratow, ich pychg, obtudg i po-
7adliwoscia, pokazuje wrecz kres feudalnego
papiestwa, co oczywiscie nie jest tematem
prozy Iwaszkiewicza. Zarazem jednak rezyser
mierzy si¢ z tajemnica substancjalnego zla na
ziemi, w ktore zdaje si¢ naprawde wierzyc, ku
zaskoczeniu widzow tej progresywnej sceny,
a takze sporej czesci teatralnego zespotu. W fi-
nale jego przedstawienia jedna z zakonnic, sfo-
wami $wietej Katarzyny ze Sieny, upomina si¢
o szacunek dla kaptanow pomimo ich grzesz-
nosci. W ich rekach pozostaja bowiem Swigte
sakramenty, ktore w przekonaniu chrzescijan
najskuteczniej chronia ludzi przed szatanem.

W przedpremierowym wywiadzie Wojciech
Faruga takze deklarowatl zainteresowanie du-
chowoscia chrzescijanska. ,W przedstawieniu
préobujemy zrozumiec¢, czym jest swigtosc,
czym jest opetanie i staramy si¢ — co w tej pra-
cy jest jednak do$¢ trudne — nie relatywizowac
jednego i drugiego. Nie chcemy redukowac
doswiadczenia mistycznego i opisywac go za
pomocg termindéw zaczerpnietych z psycho-
analizy albo z psychiatrii. Probujemy zmierzyc
sie z faktycznym opetaniem matki Joanny
i zadajemy sobie pytanie: co ono oznacza? Nie
jest to tatwe” (Migdzy objawieniem a opgta-
niem. Rozmowa z Wojciechem Farugg, zrodlo:
https://narodowy.pl/aktualnosci,repertuaro-
we,1055,miedzy_objawien iem_a_opetaniem_-
rozmowa_z_wojciechem_faruga.html, udo-

stepniono: 24.08.2020). Faruga zdaje si¢ po-

dazac za Iwaszkiewiczem, ktorego nurtowatly
identyczne pytania, zastrzega jednak, i to dwu-
krotnie, ze problematyka do$wiadczenia reli-
gijnego (w rozumieniu Williama Jamesa) spra-
wia mu prawdziwa trudno$¢. Swiadczy o tym
sam spektakl, wolny od jakiej$ prymitywnej,
materialistycznej krytyki mistycyzmu, zara-
zem jednak zaskakujgco pozbawiony tego, co
w nim najwazniejsze: poczucia kontaktu z rze-
czywistoscia transcendentng. O diablach tylko
sie tu rozprawia, mysli, a nawet za nimi teskni.
Zyje natomiast wedlug czysto ludzkich regul
sity, leku, pychy i pozadania, ktore w spektaklu
znajduja jedynie ,.diabelskie” gesty i okreslenia.
Ten zamierzony, jak mniemam, dysonans sta-
nowi klucz do nowego spektaklu Farugi. W Na-
rodowym nawet w spektaklach Piotra Cieplaka
anioly nie lataja juz nad sceng... W chwilach
najwickszego uniesienia glowni bohaterowie
nowego przedstawienia Farugi nie czujg ni-
czego ponad spokoj, ulge, zautanie do drugie-
go czowieka. To bardzo duzo jak na swiat, w kto-
rym zyjemy, ale niewiele, zwazywszy na do-
$wiadczenia mistykow.

Narzedzie zbrodni

Na Wierzbowej nie trzeba zakladac stu-
chawek, by dos§wiadczy¢ efektu ,,zanurzania”,
ani okularéw VR, by znalez¢ sie w §rodku
kreowanej tu rzeczywistosci. Ten nowoczesny
amfiteatr to wymarzona przestrzen dla przed-
stawienia o opetaniu. Ale Faruga nie wyrezy-
serowal misterium ani nawet horroru, tylko




mroczny dramat, ktorego tematem jest wojna
kobiet i m¢zczyzn w Swiecie duchowej regre-
sji. Fakt, ze bohaterami spektaklu sa osoby
konsekrowane, tylko wyostrza kontury tego
przygnebiajacego obrazu.

Siostry zakonne wpelzaja na scene jak we-
ze, ale to tylko wyraz ich religijnej egzaltacji
0 perwersyjnie odwroconym znaku. W przed-
stawieniu ani przez chwilg nie wyczuwamy
obecnosci diabla, natomiast kwitnie w nim ,,de-
monizm” ludzkich zachowan i miedzyludz-
Kich relacji. Matka Joanna od Aniotéw Farugi
jestspektaklem niezwykle zmystowym, co nie
dziwi, cho¢ zarazem budzi tesknote za nie-
obecng metafizyka. Ciekawe jednak, ze miody
rezyser nie eksponuje w nim erotyzmu kobiet,
ale fizyczng krzepe mezczyzn. Ich czesciowo
obnazone, mocne ciala kojarza sie zwalka i wy-
Wﬂiujz! poczucie zagrozenia. »Poznajesz te si-
fe? Czujesz, jak zrasta sie z twoim ramieniem
Wijedng caloge?” - zapyta Karczmarka ojca
Suryna, gdy ten po raz pierwszy wezmie do
teKisiekiere. Sickiera, najwazniejszy rekwizyt
Wcalym przedstawieniu, jest duza, ciezka
Ebardzo ostra. Mocno zbudowany Kaziuk
(Mateus; Kmiecik) bez trudnosci roztupuje
f‘liq‘ kilka twardych polan. Uderzane drewno
Jeczy, 2Czapy upadaja pod nogi aktordéw, na
SCeNie robi sie niebezpiecznie.

Zanim POsepny, zamkniety w sobie Suryn,
Zagran}, Przez Karola Pochecia, zabije niewin
nych Parobkow, siekiera przejdzie przez rece

ki ]anﬂ}-’ od Aniotow. Delikatna, wrecz
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krucha, podniesie narzedzie wysoko nad glo-
we, a potem kilkanascie razy obréci nim w po-
wietrzu. Skorzany pasek na nadgarstku Mal-
gorzaty Kozuchowskiej chroni widzow przed
nieszczesciem, ale przeciez nie ostabia wraze-
nia, jakie wzbudza w nich ta niezwykla scena.
Podziwiamy aktorke, ktora po kilku latach nie-
obecnosci w teatrze zaskakuje nas nie tylko
fizyczng sprawnoscig. Kozuchowska imponuje
skupieniem, determinacjg i silg. Egzorcyzm,
Ktoremu zostaje poddana, w spektaklu Farugi
nie polega przeciez na modlitwie, ale erotycz-
nym ataku postawnego ksiedza na zakonnice.
Egzorcysta z trudem powstrzymuje si¢ od gwal-
tu, ale jego brutalny taniec nie robi na matce
Joannie wigkszego wrazenia. W nastepne;
scenie odpowie wlasnym tanicem z obnazona
siekiera, ktora zdaje sie bra¢ ja we wladanie,
w istocie jednak jest ludzkim narzedziem
zbrodni.

Egzorcyste 1 lubieznika Chrzgszczewskie-
go zagral w spektaklu ten sama aktor (Adam
Szczyszczaj), co niektorzy recenzenci podali
w watpliwosc, zarzucajac rezyserowi przeina-
czanie sensow opowiadania Iwaszkiewicza.
Ale czy egzorcysci w ludynskim klasztorze
nie syca sie aby cielesnoscia zakonnic, oka-
zujgc im jednoczesnie mesky wyzszoscé? Czy
nie seksualizujg opetanych siostr? Gdyby ich
praktyki byly czyms wigcej niz perwersyjna
tresura, Suryn nie zostatby przystany do
Ludynia. Z kolei pokutnicze samobiczowanie

zakonnika i zakonnicy polega w spektaklu

Farugi na wzajemnym policzkowaniu sie
bohaterow. Zakonnica chwieje sie, ale zaraz
oddaje ksiedzu z nawiazka. Pojedynek trwa dtu-
go1jest wyczerpujacy. Kiedy wreszcie slabna,
oboje osuwajg si¢ na ziemie, klekaja, wreszcie
upadajg. W obu scenach kobieta czerpie sile
z agresjl mezczyzn, syci si¢ nia i kieruje prze-

ciwko napastnikom.

Fatum zamiast mitosierdzia

Dtugie sekwencje teatru fizycznego w przed-
stawieniu Farugi to odpowiedz rezysera na
pytanie o bunt zakonnic, jego przyczyny, ale
takze skutki. Nikt tu nie wierzy w prawdziwe
opetanie. Nawet poczciwy ksiadz Brym (kto-
rego przekonujaco zagral Krzysztof Stelma-
szyk) mowi raczej o grzesznej naturze kobiety,
a nie o ataku demonow. Co wiec dzieje sie w Lu-
dyniu? Zakonnice wyraznie symuluja kon
szachty z diablami, by wobec mezczyzn zama-
nifestowac swoja wolnos¢, $ciaggnad na siebie ich
uwage i odwracic swoj los. ,, Kobiety sie mecza
l...J. Niech si¢ mecza. Taki jest los kobiet, a lo-
su nie ujdzie czlowiek” - wyrokuje reb Isze na-
gabywany przez ksigdza Suryna. Ale uwaga,
litos¢ jezuity wzbudzajg meczarnie opetania,
tymczasem matce Joannie dokucza zupelnie
Co innego, a mianowicie mdtle zycie kobiet

skazanych na stuzbg¢ me¢zczyznom albo Bogu.

Takiego losu nie chcg przyjaé¢ zbuntowane

zakonnice, z rozmyslem zapraszajac diabta do
swojego zycia. Jego role odgrywajg oczywiscie

mezczyzni, duchowni i Swieccy, ktorzy pod
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Matka loonna od Aniolow, rez_ Wojciech Faruga, Tea

pozorem walki z diablem ch¢tnie zapominajg
o moralnoéci. W ten sposob nakreca si¢ mig-
dzyludzka spirala namigtnosci i przemocy, kto-
rej na koniec ulegnie takze niewinny, prze-
razony Suryn.

Rezysera nie pocigga manichejska interpre-
tacja zbrodni jezuity, ktéry poswigca diabiu
dusze dla zbawienia matki Joanny. Faruga
rozumie psychologiczny mechanizm uwikfa-
nia obojga bohaterow, wspolczuje im, ale nie
szuka dla nich mistycznego wyttumaczenia.
W jego spektaklu nie ma zadnej tajemnicy,
a czarne, smoliste tzy, ktore nagle plyng z oczu
matki Joanny, symbolizuja jedynie stan jej
serca i umystu. Krwawymi fzami ptakata Mat-
ka Boska nad ukrzyzowanym Synem. Czarne
tzy zakonnicy sg rewersem matczynej mitosci
i cierpienia. Zdradzaja nienawis¢ do swiata, po-
czucie skrzywdzenia i rozpacz, ktorymi mat-
ka Joanna zaraza Suryna. Na scenie symboli-
zuja to znaki proste i przerazajace. W kulmina-
cyjnym momencie zdesperowany jezuita nie
zadaje parobkom ciosu siekiera, ale oblewa ich
strumieniami czarnej wody.

Spektakl Farugi jest surowy jak grecka tra
gedia, a role chéru sprawuje w nim tajemnicza

Karczmarka (zagrana przez Aleksandre Justg)
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To ona pierwsza mowi o siekierze i zapowiada
nieszczeécie, ona wrozy Surynowi spotkanie
z matka Joanna (,zobaczy panne, co bedzie
matka”) i homeryckim glosem ,,boskiej Kirke™
przestrzega go przed pochopnoscig Odysa opg-
tanego syrenim $piewem. Ona bedzie takze
Cadykiem nauczajgcym ksigdza o naturze de-
monow i losie kobiet, potem dokladnie opisze
Surynowi moment zabojstwa, wreszcie oglosi
éwiatu jego zbrodnie. Katastrofa jezuity byfa
wiec nieuchronna, co absolutnie ki6ci si¢ z wy-
znawana przez niego wiarg. Suryn modli si¢ do
Boga o milosierdzie, ale nie moze go do$wiad-
czy¢, bo brakuje mu wiary. Jego zyciem kieruje
fatum rozpoznawane jako diabel, ktory tapie
czlowieka w sidla pozadania. Obok nici tragicz-
nej, Faruga wplotl zatem w swoje przedstawie-
nie ni¢ erotycznej poezji barokowej, nadajgc
scenom w karczmie charakter sprosnej farsy.
Filozoficznie i poetycko jesteSmy wiec na anty-

podach mistyki.

Farsaiapoteoza

Karczme z opowiadania Iwaszkiewicza Fa-
ruga nazwal w cytowanym wywiadzie pocze
kalnia - i rzeczywiscie ludzie, ktorzy si¢ w niej

zbieraja, czekaja na cud. Rojac o jakichs nad-

przyrodzonych wypadkach, calg swojg uwagg
poswiecaja jednak przyrodzeniu... Re) wsrod
biesiadnikow wodzi Wotodkowicz (zagrat go
mistrzowsko Jarostaw Gajewski). Wystylizo-
wany na oble$nego libertyna, kruczoczarny,
blady, w trzewikach na obcasie, kazdym sto-
wem i gestem sieje zepsucie. Jest inteligentny,
cyniczny i perwersyjny. Gdy popisuje si¢ Swoj3
wiedza na temat niewiesciej anatomii, wiersz
Jana Andrzeja Morsztyna méwi tak, jakby sam
z podnieceniem krajal narzady rodne kobiety.
Od poczatku tez uwodzi dziecinnego Juraja
(w tej roli mlodziutki, ale juz bardzo ciekawy
Kamil Studnicki), ktory z braku ojcowskie;
miltosci Ignie do mgzczyzn.

Natomiast rozochoconego Chrzgszczew-
skiego Wolodkowicz napuszcza na siostrg
Malgorzate (zagrata ja Edyta Olszowka, z iro-
nig podkreslajac, ze ma glos ~2upadtego aniofa”).

Poczatkowo silna i niezalezna, zakonnica da-

je sie w koncu omotac¢ lubieznikom i razem

z Chrzaszczewskim odgrywa prawdziwy spek-
takl pozadliwosci i Smierci. Recytujac nieprzy-
»woite wiersze o meskiej kusce i ,heblowaniu”
kobiety, czarng mazig rysuje na obnazonym
ciele mezczyzny zebra i piszczele. A potem zdej-

muie chustke i odstania tysg czaszke kostuchy.
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Odwrotnoscig tej ,diabelskiej” sztuczki,
ktora zapowiada smierc lubieznikom, bedzie
,anielska” apoteoza matki Joanny od Aniotow.
To tez osobny teatrzyk, tyle ze nie karczemny,
a koscielny. Ubrana w snieznobiatg sukni¢
matka Joanna zostanie uniesiona dokladnie
w takiej pozie, w jakiej hiszpanska swietg ukazat
Bernini w Ekstazie swigtej Teresy. Nad glowg
zakonnicy pojawi si¢ nawet ztota aureola na pa-
tyku. Zakonnica triumfuje, ale scena jest iro-
niczna, bo Swietos¢, ktora dla siostry wywalczyt
jezuita, to klamstwo okupione ludzkg krwig.
Matka Joanna juz wczesniej pomylita jg z mo-
ralnym maksymalizmem, ktéremu nie potra-
fila sprostac. Wybrala wigc jego odwrotnosc.
Wiedziona pychg, pograzyla sie w fantazji
o wlasnym opetaniu, potem za$, raz drapiezna,
raz delikatna, niemal dziewczeca, zmanipulo-

wala Suryna i przywiodta go do zabojstwa.

Osierocenie

W calym spektaklu rezyser konsekwentnie
nie umies$cil zadnego symbolu religijnego.
Zakonnice i ksieza nie noszg na szyjach krzyzy,
nie pojawia si¢ on nawet w reku Egzorcysty.
Jedynie ojciec Suryn w pierwszej scenie spek-
taklu lezy ,krzyzem”, ale zimny krag Swiatla
nad jego glowy bardziej niz niebo przypomi-
na bialego karfa — emitujaca promienie zdegra-
dowang materi¢ kosmiczng. Zdegradowany
jest tez w tym spektaklu ludzki swiat. Dramat
matki Joanny i ojca Suryna rozgrywa sie prze-
ciez w miejscu, gdzie stal stos wzniesiony przez
chrzescijan dla ich kaptana. Dominujacym
elementem scenograficznym zaprojektowa-
nym przez Faruge pozostajg nadpalone, po-
chylone stupy, przywodzace na mysl okrutna
kare wymierzong ksiedzu Garncowi, ale takze
spalong $wigtynie, ktora nigdy nie zostala
odbudowana.

Rezyser z przerazeniem przyglada sie sitom,
ktére na ruinach domu bozego urzadzity sobie
Wezlowieku igrzysko. Ale pamieta tez o ludzkiej
krzywdzie i pragnieniu mifosci. Najbardziej
POruszajace sceny w jego spektaklu wyrazaja
bliskos¢ obojga gléwnych bohateréw. Nie sa
10 sceny mistyczne, romantyczne, ani nawet
€rotyczne. Tych dwoje ludzi, ktorzy sie tu obej-
qu, zblizyto do$wiadczenie niekochania,
8Motnosci, niezrozumienia. Po czasie gwal-
townej walki, jaka toczg migdzy soba, przy-
jﬁbﬂd!i Czas cichego wyznania, kiedy oboje
MOwig wiasciwie o tym samym - nieukojo-
ym sieroctwie, ktorego doswiadczajg nawet
' !ﬂa‘:ll z Bogiem. ,,Boze, wybacz mi wszyst-

== Moje bluznierstwa. Kiedy mialam dwana-
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scie lat, ukazal mi si¢ Pan, otworzyl mi piersi,
zabral serce i odszedl” - mowi matka Joanna
stowami Swietej Katarzyny ze Sieny. Mistyczka
nazywatla taki stan ,,ciemna nocg duszy” i wy-
pelniata go zarliwg modlitwg. Matka Joanna
tego nie robi, przeciwnie, bluzni Bogu, ktory
»zabral” jej serce, dlatego ktos musi modlic
sie za nig. Niestety ojciec Suryn w spektaklu
Farugi tego nie potrafi.

Jest w Matce Joannie od Aniolow scena tajem-
nicza. Zakonnica i zakonnik wychodza z kregu
sceny, podchodzg do widzow na wyciagniecie
reki, zapalaja papierosy i sciszonymi glosami za-
czynajg rozmowe w jakims nieznanym jezyku.
Wstuchujemy si¢ w rozmowe tych nowoczes-
nych kochankow i nagle orientujemy sie, ze ta-
jemnicze stowa, ktore wypowiadaja, zostaly
wziete z Modlitwy Panskiej w jej najstarszej, ara-
mejskiej wersji. Trudno nie porownac tego zaska-
kujacego intermedium ze sceng modlitwy ojca
Suryna z przedstawienia Jana Klaty. Modlitwy
zarliwej i pieknej, ktora dostownie rozsadza
ramy tamtej inscenizacji. Grajacy jezuite Bar-
tosz Bielenia kilka razy wysokim glosem $pie-
wa w niej Ojcze nasz, namawiajac skonsterno-
wang publiczno$¢, by sie do niego przylaczyla.
Zachowuje si¢ tak, jakby wierzyt w moc stow
Jezusa rownie mocno, co jego bohater.

Karol Pochec ani przez chwilg nie jest tak pe-
wien pacierzy ojca Suryna. W jego interpretacji
ksigdz sprawia wrazenie czlowieka niepewnego
swojego powolania, zagubionego i opuszczo-
nego. Owszem, jezuita daje odpor lubieznikom
z karczmy, ale wobec matki Joanny pozostaje
bezradny. Sta¢ go na sprowokowang walke, ale
wiara, ktora powinna byc¢ jego najwazniejszym
or¢zem, kruszy si¢ w nim i rozsypuje. Drobny
Suryn w spektaklu Klaty jest wojownikiem, kto-
ry skazuje si¢ na wieczne potepienie, by ocali¢ du-
sz¢ ukochanej kobiety. Pot¢zny Suryn w przed-
stawieniu Farugi jest m¢zczyzna stabym. Lgnac
do matki Joanny, zaraza sie jej nienawiscig do
swiata i zabija z rozpaczy. Obaj zbladzili, ale ro-
mantyczna postawa pierwszego porusza silniej,
bo jest znakiem autentycznej wiary.

Teatr niezaposredniczony

Sceng z papierosami Faruga udowadnia,
ze potrafitby opowiedzie¢ o ciemnej stronie
czlowieczej natury jezykiem pastiszu. Zrobit tak
przeciez w niedawnej Rosemary, wystawionej
w Teatrze Slaskim na podstawie tekstu Magdy
Fertacz, umiejetnie grajac aluzjami do filmu
Romana Polanskiego. Styl ten o wiele lepie;
opanowal jednak Jan Klata, ktéry w decydu-

jacym momencie swojego przedstawienia
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pokonuje gyanice wiasnej Eﬁletyki w sposob
dla Farugi niedostepny z powoddow $wiato-
pogladowych.

Rezysera z Narodowego cechuje kultura
literacka i teatralna, ciekawos¢, inteligencja
i smak, ale nie gtéd Boga. Jego spektakl zdra-
dza nowoczesnego humaniste, ktory tylko na
polu sztuki moze szukac jakiegos$ przekrocze-
nia dominujgcych dyskursow. Modng w post-
modernistycznym teatrze gre cytatem i kon-
wencja zarezerwowal wigc dla tych ludzkich
dzialan, ktore polegaja na oszustwie, autoiluzji
czy pozorze. Natomiast dla tych ludzkich do-
swiadczen, ktore uznat za autentyczne, po-
szukatl innego jezyka i wyrazil je w sekwencji
niebezpiecznych dziatan aktorskich, dopel-
nionych scenami o lirycznym i symbolicznym
charakterze. Cho¢ pracowat na filmowym sce-
nariuszu, udalo mu si¢ (wraz z choreografem
Krystianem Lysoniem) stworzy¢ teatr nieza-
posredniczony, bo oparty na doswiadczeniu
ciala, glosu, samej fizycznej obecnosci w blis-
kim kontakcie z publiczno$cia. Jego dotkliwa
interpretacja nie odnawia w widzach religij-
nej swiadomosci, co chyba udato sie Klacie,
mimo jego nadmiernej sktonnosci do zabawy
filmowymi i muzycznymi cytatami. Pozwala
im natomiast zaczerpnac ze zrdodta sztuki
oczyszczonej z klisz, powtorzen i symulaciji,
ktore odcinaja nas od rzeczywistosci. W cza-
sach pandemicznego uwie¢zienia w $wiecie po-
zornym to naprawde duzo, a jednak humani-
styczny spektakl Farugi pozostawia we mnie,
spragnionym niedowiarku, spory niedosyt.

Dtugo po jego zakonczeniu zamykam oczy
i widze Malgorzate Kozuchowska, gdy tanczy
z ciezka stalowa siekierg uniesiong wysoko po-
nad glowa, i Karola Pochecia, gdy na biale ciata
parobkow leje z garnka strugi czarnej wody.
Czuje tez sitg, upor i Smiertelng determinacje
ludzi o skradzionych sercach. Wspolczuje im,
bo wiem, ze bez zalu za swoje grzechy, pokuty
i mitosnego przebaczenia nigdy nie wyjda
z czarnej klatki zmystow. Dlatego wpatrujac
si¢ w ich ciafa, teskni¢ za glosem ksiedza Su-
ryna, gdy na scenie innego teatru — niespodzie-
wanie! - stowami Modlitwy Panskiej budzi
w nas ducha. &

Teatr Narodowy w Warszawie

Matka Joanna od Aniotow

Jarostawa lwaszkiewicza

na podstawie scenariusza Tadeusza
Konwickiego i Jerzego Kawalerowicza
rezyseria Wojciech Faruga

premiera 5 wrzesnia 2020




