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Najnowszy spektakl Sceny Prapremier InVitro spetnia je
mentalno-popularyzatorska role i przybliza polskiemu wi

A CO ze ztem?

postac Ludwika Margulesa.

B Nie wiedzialem niemal nic o Ludwiku Mar-
gulesie przed wejsciem na spektakl w rezyserii
Lukasza Witta-Michatowskiego. Tyle, Ze to nie-
znany w ojczyznie polski rezyser, ktory zrobit
kariere w Meksyku, dokad wyemigrowat po woj-
nie. Jeszcze jeden z wielkich modernistycznych
tworcow teatru. Tymczasem w trakcie oglada-
nia przedstawienia i poznawania kolejnych
faktow z zycia Margulesa, ale i rozterek, ktore
targaly tworcami szukajgcymi jego sladow
w Meksyku, nabieratem przekonania, ze znam
go doskonale. Poniewaz Margules. Nieobecnos¢
to przedstawienie o Wielkim Rezyserze, Arty-
Scie, Guru, Mistrzu, a co za tym idzie — to opo-
wies¢ o wladzy w teatrze. Witt-Michatowski
trafit w srodek tarczy. Trudno o aktualniejszy
temat w Swietle rozgorzalej na tydzien przed
premierg debaty o naduzyciach w Osrodku
Praktyk Teatralnych Gardzienice.

Chwilami mialem wrazenie, ze oglagdam
spektakl o Wiodzimierzu Staniewskim. Row-
niez dlatego, ze Margulesa gra (znakomicie
zreszty) Jarostaw Tomica. Aktor, ktory wyste-
puje w ostatnim gardzienickim spektaklu -
Weselu. Furia, z jaka cytuje manifesty Margu-
lesa, pasuje jak ulat nie tylko do Staniewskiego,
ale i do Kantora. Z tym drugim kojarzg sie
tez przygarbiona postawa i spodnie na szelki.
Pytania, stawiane sobie i nam przez Witta-
-Michatowskiego oraz autora tekstu Artura
Patyge, maja przynie$¢ odpowiedzi dotyczace
figury artysty, ktora odnajdziemy w wielu
biografiach, ale i uobecni¢ samego Margu-
lesa — wyjatkowego i osobnego. Z jego zydow-
skim dziecinstwem, traumatycznym doswiad-
czeniem wojny, sprzeciwem wobec metafizy-
kii- zaskakujagcym w tym swietle - zadomo-
wieniem w Meksyku. A takze z jego znikaniem,
zamienianiem si¢ w anegdote, w stowo wy-
trych, ktére moéwi wszystko i nic. W wielkg po-
sta¢, ktorej wplyw jest nieoceniony, ale nie
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wiadomo, na czym dokladnie polega. Polscy
artysci probuja si¢ dowiedziec i szukaja gle-
boko. Margules. Nieobecnos¢ jest jednoczesnie
teatrem o teatrze, teatrem w teatrze i spekta-
klem dokumentalnym. Bardzo wazng role
w tym teatrum podniesionym do potegi pelni
jednak materiat ilmowy.

Na ekranie, ktory zawieszono nad wznosza-
cymi si¢ stromo rzedami widowni sali wido-
wiskowej lubelskiego Centrum Kultury (widzow
usadzono na scenie), ogladamy zdjecia z po-
drozy Tomicy, Witta-Michalowskiego i Paly-
gi do Meksyku. Stuchamy ich rozméw i wywia-
dow z osobami, ktore znaly zmarlego w 2006 ro-
ku Margulesa i jego system pracy. Ogladamy
kadry z pustyni i zattoczonych ulic. Kaktusy,

i doku-
dzowi

wyciszeni Meksykanie. Kluczowe jest to na-
pigcie migdzy prawda a inscenizacja, ktora
nie ukrywa swojego uproszczenia i nie probuje
nas oszukac, a jedynie chce co$ nam zaprezen-
towac - uprzystepnic, przettumaczyc. Proba
odnalezienia Margulesa jest bowiem w tekscie
Patygi pretekstem do rozwazan na temat nie-
doskonalodci pamieci, wynikajacych z jej na-
tury falszu i znieksztalcenia. To rowniez opo-
wies¢ o tym, jak okrutnie obchodzimy si¢ ze
zmartymi, ktérych wspomnieniem dysponu-
jemy wedtug wlasnej woli. Nie chodzi o to,
ze dajemy falszywe swiadectwo - problem
w tym, ze nie mozemy dac¢ prawdziwego. Po-
padamy w utarte koleiny, gotowe schematy

wspominania, troszczac si¢ w gruncie rzeczy

Margules. Nieobecnosc¢ Witta-Michatowskiego
to przedstawienie o Wielkim Rezyserze, Artyscie,
Guru, Mistrzu, a co za tym idzie — to opowiesc

0 wtadzy w teatrze.

stonice, groby, trupie makijaze na $wiecie
zmartych. Miedzy niezdemontowanymi fo-
telami obserwujemy inscenizacje tej samej
podrozy. Miodzi aktorzy wcielajg sie w role
rezysera (Michal Barczak) i dramatopisarza
(Kamil Drezek). W ich rozmowach rodzi sie
pomyst na przedstawienie, ktore wlasnie
si¢ odbywa. Razem z Martg Bartczak i Mag-
daleng Hertrich-Wolenska wcielaja sie tez
w aktorow czekajacych na kolejne proby z Mar-
gulesem oraz przepytywanych swiadkow je-
go zycia. Dubbinguja tych, ktorzy w tym sa-
mym momencie pojawiaja si¢ na ekranie, Po-
wtarzaja charakterystyczne gesty, ale jakby
bez przekonania, bez nadziei na to, ze mogg
dobrze zagrac swiadkow. Na koniec kazdego
monologu aktorzy milkna, a glos odzyskuja

przede wszystkim o nas samych. Opowiadamy
siebie przez obcych. Autorzy zrozumieli to
doskonale - skoro i swoje persony wypuscili
na scene.

Postacig szczegolng jest Smier¢ grana przez
Anneg-Marie Sieklucka. Santa Muerte w mek-
sykanskim makijazu, ale przeciez z gruntu
polska. Kto wie, czy to nie personifikacja Pol-
ski jako takiej i doswiadczenia, ktore Margules
zniej wyniost. Przeciwniczka, ktora wie wiecej
i wiecej moze. Ma wladze nad bohaterami, nie-
kiedy porusza nimi jak marionetkami, cho-
ciaz nie widac¢ zadnych sznurkow. Kim tak
naprawde jest? W jednej z najbardziej poru-
szajacych scen pyta Rezysera: ,,Czy wierzysz
w duchy?”, ,,Gadam ze §miercig. Mam nie wie-

rzy¢?” Smieré, rozmazujac dloniag makijaz,




replikuje: ,,Nie wiesz, z kim gadasz. Moze
ze soba. Moze z czyms, co sie przedstawia
jako smierc lub jako duchy i gada tobg przez
ciebie, z tobg oraz z nimi”. Konsekwencja tych
pytan jest watpliwos¢, czy mozemy rozmawiaé
zKimkolwiek poza sobg samym. Zwlaszcza je-
§li nie potrafimy nikogo prawidlowo zapamie-
tac. Tajemnicza postac¢ w bialej sukni uosabia

metafizyke, od ktorej Margules sie odcinal, ho-

Margules. Nieobecnosc Witta-Michatowskiego

musa, podczas ktorej aktorzy zamkneli rezy-
sera w szatni — po to, zeby w ogole wystapic.
Ocalili dzieto przed paranoja tworcy. Widzi-
my to dzieki rozmowie Margulesa (na scenie)
i Aktora (na ekranie), ktorego gra Héctor Hu-
go Pena. Czy to, ze aktorzy wzniecajg skutecz-
ny bunt, zmniejsza sif¢ i znaczenie opresji sto-
sowanej przez rezysera? Nie. Czy mozna jg

wytlumaczyc - jak robi to jeden z jego wspol-

Obserwowanie spoznionej polskiej recepcji
Mergulesa bedzie ciekawe, poniewaz odbedzie sie
na tle krytycznej rewizji modelu rezyserii, ktorej
jest on jeszcze jednym przyktadem.

tubigc zwyczajnosc. Rezyser opowiada o tym
w poruszajacym fragmencie wojennych wspo-
mnien, podnoszac bultke z kietbasg do rangi
najwyzszego i fundamentalnego symbolu,
ktory oddaje to, czym byt dla niego teatr.

To jeszcze jedna zagadka. Jaki byl ten te-
atr — poza tym, ze wybitny, wplywowy i re-
formujgcy meksykanskie sceny? Na ekranie
ogladamy krotki fragment jednego ledwie
przedstawienia - Kwartetu. Za malo, zeby po-
wiedziec cos sensownego, ale dos¢, aby uwie-
rzyc, ze Margules tworzyl rzeczy wyraziste
i niezwykle. Ze wspomnien aktorow wylania
si¢ obraz perfekcjonisty i dyktatora, ktory
uznajac sztuke za rzecz w zyciu najwazniejsza
i nie majac najlepszego zdania o ludziach jako
takich, dochodzi do wniosku, ze w teatralnej
pracy nie ma miejsca na bezpieczenstwo. Taka
praca rodzi ofiary. Margules w lubelskim spek-
taklu nie jest jednak wszechmocnym wiadca,
raczej szalonym krolem, ktoremu — jesli trzeba
- wypowiada si¢ postuszenstwo. Klamrg przed-
stawienia jest premiera Sprawiedliwych Ca-

pracownikow - teoriy, wedlug ktérej Margu-
les rozpoznajac niewolniczy idiom do dzi$
krepujacy Meksykanow, wyzwala ich z niego
poprzez trenowanie w sporze, konflikcie, kiot-
ni, awanturze? Nie wiem.

Nierownosci aktorskie (wyrazna przewaga
doswiadczonych nad mlodszymi), mielizny,
w ktorych charakterystyczny styl Palygi przy-
gniatal tres¢, a takze wielo$¢ zakonczen, z kto-
rych to ostateczne rozczarowywato, nie maja
wplywu na rzecz podstawowa. Scena Prapre-
mier InVitro wyprodukowala przedstawienie,
ktore spetnia swoja dokumentalno-populary-
zatorskg rol¢ i przybliza polskiemu widzowi
posta¢ Ludwika Margulesa. Rezyser po premie-
rze zapowiedzial, ze to dopiero pierwszy
krok. Mozemy spodziewac sie rowniez filmu
dokumentalnego i ttumaczenia biografii. To
ewidentne korzysci, za ktdore nalezg si¢ twor-
com wyrazy uznania. Za chwile przyjdzie czas
na znalezienie miejsca dla Margulesa w rodzi-
mym dyskursie teatrologicznym. Obserwowa-
nie jego spoznionej polskiej recepcji bedzie
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ciekawe rowniez dlatego, ze odbedzie si¢ na
>

tle krytycznej rewizji modelu rezyserii, ktorej

Margules jest jeszcze jednym przykladem.

Po ukionach zaprezentowano krotkie post-
scriptum. Film, w ktérym meksykanskim roz-
mowcom zadano pytanie: ,,O co zapytaltbys
Margulesa dzisiaj?”. W ich odpowiedziach jest
duzo czulfoéci i wzruszenia, sugerujacych, ze
pomimo przekonujgcej furii Tomicy i anegdot
o psychopatycznych sktonnosciach bohatera
zostawil on po sobie wiele dobra. A co ze ztem?
Jak echo wracaja pytania, ktore padty tego
wieczoru ze sceny: ,,Czy mozliwa jest wielka
sztuka bez przemocy? Czy wielka sztuka jest
nam jeszcze potrzebna, a jesli tak, to do cze-
go?”. Nie mam na nie dobrych odpowiedzi.
Nie jestem ani rezyserem, ani aktorem i nie
wiem, ile rzeczywiscie kosztuje teatralne
arcydzieto. Dla mnie widza bywa wiele warte,
niekiedy wydaje sie bezcenne. Czy to znaczy,
ze nie powinny mnie obchodzi¢ koszty ukryte,
ktore ponoszg inni ludzie? Powinny i obcho-
dzg. Czy zatem powinienem wyprzeé sie za-
chwytow nad spektaklami Gardzienic, gdy
juz wiem, ile przyniosty cierpienia? Nie chce.
Spotkanie z nimi bylo niepowtarzalnym do-
Swiadczeniem, wiele tej sztuce zawdzieczam,
wiele dobrego. A co ze ztem? Przed polskim
srodowiskiem teatralnym gorgca i wazna dys-
kusja. A przeciez jesli cos w tej sprawie jest
pewne, to jedno: teatr nie jest miejscem, w kto-
rym wolno wigcej, a sztuka nie usprawiedliwia
krzywdzenia ludzi. B

Scena Prapremier InVitro w Lublinie
Conjuro Teatro w Meksyku
Margules. Nieobecnosc

rezyseria tukasz Witt-Michatowski
premiera 14 pazdziernika 2020
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