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,Szczeliny. Kobiety w sztukach performatywnych” Instytutu

Nie mow nikomu, rez. Adam Zia|sH

B ,Quata’, jak czytamy w notce programowej,
to ,nazwa zabawy dla dzieci w Zimbabwe”,
ktorej ,,punktem kulminacyjnym jest ucieczka
przed wezem”. Quata to tez tytul spektaklu
Marty Strzatko przygotowanego wraz z czar-
noskorymi aktorkami Bonnie Sucharska i Pas-
caline Aimee Uwineza. Stworzony zostal na
podstawie osobistych wspomnien performe-
rek i przybliza widzom doswiadczenie oséb
probujgcych zakorzenic sie w nowej, nieznane;
i rzadzacej si¢ nieco odmiennymi zasadami,
rzeczywistosci. Dokfadniej, w szczycacej sie
wlasng otwartoscig i tolerancjg Europie, po-

trafigcej jednoczesnie pozostawac okrutnie

obojetng wobec tego wszystkiego, z czym na co
dzien borykaja si¢ ci, ktérzy probujg znalez¢
tu swdj drugi dom.

W Quata cennym i waznym wydalo mi sie
zaangazowanie wykonawczyn, ich szczerosc
i bezposrednios¢. Niestety, nie za wiele ponad-
to. Niech wiec wybaczg mi tworczynie i tworcy
przedstawienia, ale w mojej pamieci zostanie
ono w gléwnej mierze dzigki temu i w kontek-
Scie tego, ze wypadio mu byc¢ ostatnim w ra-
mach projektu ,,Szczeliny. Kobiety w sztukach
performatywnych”. Zwlaszcza ze nie tego
oczekiwalem od zakonczenia przedsiewziecia

o takiej skali, sktadajacego sie z szesciu blo-

im. Jerzego Crotowskiego niespodziewanie okazaty sie projektem
tylez ambitnym, co wielce kontrowersyjnym.
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kow i trwajacego od grudnia 2021 roku po
kwiecien roku nastepnego.

Przede wszystkim widownia. Pétpusta, bo
raptem z tuzin - wliczajac w to pracownikow
Instytutu Grotowskiego, organizatora caiego
przedsiewziecia — siedzacych matymi wysep-
kami osob. Wiem, ze Studio na Grobli, gdzie
odbyt sie pokaz, znajduje sie na skraju miasta
i dojazd tu nie nalezy do tatwych, a na dworze
byt kwietniowy weekend, ktory z calg pewno-
scig dato sie spedzi¢ inaczej niz z eksperymen-
talnym teatrem offowym. Niemniej jednak
opusciwszy sale, czutem si¢ dziwnie. Statem

w zamieszaniu przez chwile w holu i na cos cze-




katem. Trudno by powiedzie¢, na co doktad-
nie. Najprawdopodobniej na jakas$ kropke,
wielokropek czy moze inny znak interpunk-
cyjny na koncu tego dlugiego i zawitego zda-
nia, na ktore ztozylo sie to wszystko, co zoba-
czylem i przezylem, pozostajgc wiernym wi-
dzem tego nietypowego przegladu.

Czyms takim, jak podejrzewam, miata by¢
podsumowujgca cykl konferencja, noszaca
piekny dwujezyczny tytut Col tempo/Z biegiem
czasu. Spotkanie poprowadzili kuratorka
»Szczelin” Monika Wachowicz oraz dyrektor
Instytutu Grotowskiego i pomystodawca
ambitnego przedsiewziecia Jaroslaw Fret.
Na wstepie przyznali sig, ze celowo nie zde-
finiowali tego, ani czym sg tytutowe sztuki
performatywne, ani kim dokladnie zwigzane
z nimi kobiety. Wspomniano tez o pandemii,
ktora potrafita pokrzyzowac niejedne plany.
O wojnie w Ukrainie, ,,szczelinie”, ktéra nagle
sie¢ nam otworzyla, w najokrutniejszy z moz-
liwych sposobow podwazajgc wiele z tego,
co wydawato si¢ nam pewnym i trwalym.
Dramatopisarka i rezyserka Rita Jankowska
przeczytata bardzo poetycki tekst, z ktorego
zapamigtalem nastgpujace zdanie: ,, Artystka
to szczegolny rodzaj rany wystawionej na
zewnatrz”. Glos zabrata aktorka i muzeolozka
Natalia Kruszyna, ktérg zapamigtalem dzieki
naprawde interesujagcemu wykladowi , Nie-
dowidzenie istnienia”. Hans Bellmer poprzez

Jolante Brach-Czaine.
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.>zczeliny” w Instytucie Grotowskiego

| pobiezng wymiang zdan. Wiecej, odniostem
nieodparte wrazenie, Ze organizatorzy starali
sie unikna¢ bezposredniej konfrontacji z od-
biorcami.

Spieszono si¢ natomiast z otwarciem wy-
stawy fotograficznej Matgorzaty Wachowicz
Przeswity i puste miejsca. Rzecz jasna, w tymze
muzeum, chociaz powody, dla ktorych posta-
nowiono pofaczyc¢ te dwa punkty programu,
pozostajg dla mnie zagadka. Nie mniejsza niz
zrodta przeswiadczenia o tym, ze prace, ktére
zobaczyliSmy pietro czy dwa nizej, zaintere-
suja publicznos¢. Co prawda, na pomoc nam
pospieszyt kurator wystawy Krzysztof Szlapa.
Przekonywal, ze fotograftka w swoich dzietach,
ni mniej, ni wiecej, tylko ,,prébuje rozwigzac
zagadke stynnej mysli Heideggera: »Stanie
w przeswicie bycia zwe ek-sistencja czlo-
wieka«”. Nie jestem znawcg fotografii, ale po
tym, co zobaczylem w kilku salach bylego
schronu przeciwlotniczego i co, jak uwazam,
nie przewyzsza swym poziomem artystycz-
nym przeci¢tnego profilu instagramowego,
podobne deklaracje nic oprécz ztosliwego sar-
kazmu nie wywotujg. Chociaz nie wykluczam,
ze na odbior wplyngé mogto to wezbranie
uczuc i emocji, ktorego nie dato si¢ wytadowac
podczas niedoszlej debaty.

Ale nie tylko. Przeswity i puste miejsca staty
si¢ swoista kulminacja najpierw zdziwienia,
a potem konsternacji, ktéra wzbudzaty kolej-
ne decyzje kuratorskie Moniki Wachowicz.

Prezentowane w ramach cyklu ,Szczeliny”,
blizej niezdefiniowane ,sztuki performatywne”
nie nadazajg za — wyjatkowo dynamicznym
—rozwojem dyskursu feministycznego.

Rzecz dziata si¢ w kawiarni znajdujacej sie
na dachu Muzeum Wspélczesnego we Wro-
clawiu, z ktérego rozposciera si¢ wspanialy
widok na miasto. Swietne miejsce, lecz do
celéw, dla ktorych nas w nim zebrano, raczej
si¢ nie nadaje. Zbyt kameralna przestrzen
zbudowana jest na planie okregu, przez co
siedzac niezbyt daleko od przemawiajacych,
moglem ich jedynie styszeé. Poza tym kon-
ferencja trwata raptem niecala godzine i ku
mojemu zaskoczeniu nie przewidywala zadnej
interakeji z publicznoscig. Zgromadzonym
nie zaproponowano mozliwosci zadawania
Pytan czy wszczecia jakiejkolwiek dyskusji.
Nie starczylo czasu nawet na zwykla, krétka
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W ich $wietle wspomniane ,,zagadki” moga
bowiem mie¢ dos¢ kompromitujgce wyjas-
nienie. Najprosciej i najdosadniej rzecz ujmu-
Jac, zaproponowano nam wernisaz dziet Mat-
gorzaty Wachowicz, poniewaz jest ona sio-
stra Moniki Wachowicz. Tyle. Wiem, ze to
krzywdzaca dla obu artystek opinia, ale na
swoje usprawiedliwienie musze stwierdzic,
ze niejedno zostalo zrobione, aby narzucata
sie jako oczywista.

Préba przedstawienia w maksymalnej roz-
cigglosci i réznorodnodci tak bogatego zjawis-
ka, do ktorego odsyta hasto ,Kobiety w sztu-
kach performatywnych”, od poczatku byla
przedsiewzieciem niemalze karkolomnym.
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Mimo to marzyt mi sie przeglad najwazniej-
szych i najbardziej oryginalnych zjawisk tego
nurtu, mieszczgcych sie, jak zapowiadano,
»na styku teatru i performansu; akcjonizmu
i eksperymentalnego body artu; instalacji
wizualnej i alternatywnego flash mobu”. Nie-
stety, juz w potowie cyklu trudno bylo nie do-
strzec, ze kuratorka tylez dobierata spektakle
kluczem whasnych wrazliwosci i preferenciji
estetycznych, co po prostu zapraszata do
wspotpracy swoich bliskich znajomych. Jedno
w polgczeniu z drugim sprawilo, ze, mimo
calej rzekomej réznorodnosci prezentowa-
nych wydarzen, czesto dostawali$my teatr
mowigcy podobnym jezykiem i na podobne
tematy, przy czym w znacznej mierze byly to
dzieta samej Wachowicz albo Teatru A Part,
z ktorym zwigzana jest od 2004 roku.
Kuratorke zobaczyliSmy w przedstawie-
niach Cztery oraz Alicja w Krainie Czaréw,
w monodramie W zawieszeniu, specjalnie
przygotowanym dla ,,Szczelin” seansie Szeol,
a takze w performansie/instalacji Okruchy.
Pomagata kolezance Marcie Andrzejczyk pod-
czas jej recitalu Cicho. Czyli stala sie centrum
tego wykreowanego przez siebie $wiata, o czym
raz za razem przypominata galeria zdje¢,
ktore goscie cyklu ogladali, pokonujgc schody
prowadzace do Sali Laboratorium. Skladaty
si¢ na inspirowang jej pracami wystawe foto-
graficzng Okruchy zycia cd. Jedng z dwéch po-
dobnych, dedykowanych kuratorce, wystaw.
Jak na ironi¢ dwa najlepsze spektakle ,,Szcze-
lin”, a mianowicie I Come to You River: Ophe-
lia Fractured Studia Kokyu oraz Nie méw ni-
komu w rezyserii Adama Ziajskiego, pocho-
dzity z innego jakby uniwersum. Wyrézniaty
sie z pozostalej oferty atmosfera, dopraco-
waniem koncepcyjnym, precyzja wykonania
i sposobami komunikacji z widownig. Przed-
stawienie Ziajskiego, zrealizowane w polskim
jezyku migowym z osobami niestyszacymi
i bedace wybitnym przykladem tego, jak na-
lezy robi¢ teatr partycypacyjny na wysokim
poziomie artystycznym, prowokowato Fﬂm
o zasadnoé¢ pojawienia sie go w tak skonstru-

owanym programie.

Whioski i pekniecia ey

Podsumowujac wlasne wrazenia i przemy-
$lenia, dotyczace nie tyle posz nych w
darzen, ale caloéci cyklu zabiera
w okreslonej sprawie, nie moge by’é oczZywi-
écie catkowicie obiektywny. Nie z j'
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sobie, przywotujac stowa samych tworcow,
powola¢ sie rowniez na opinie tych — nalezy
przyznac, nielicznych - kolezanek i kolegow,
ktorzy pisali o przegladzie. Ponadto na wszelki
wypadek jeszcze raz zaznacze, Ze ponizsze
wnioski dotyczg nie samego zjawiska kobiet
w sztukach performatywnych, tylko wrazen,
ktore pozostawily po sobie ,,Szczeliny”.

A pierwszy z wnioskow bylby taki, ze blizej
niezdefiniowane ,,sztuki performatywne” nie
nadgzaja za — wyjatkowo dynamicznym - roz-
wojem dyskursu feministycznego. Za jego
spektakularnymi odkryciami, nowymi obsza-
rami eksploracji tworczej, za jego przeyrotno-
$cig, oryginalno$cia i intelektualng odwaga.
Dobitnym tego dowodem dorobek gléwnej
patronki ,,Szczelin”, zmarlej w 2020 roku i nie-
odzalowanej wybitnej polskiej filozofki Jo-
lanty Brach-Czainy. Chociaz jej ksigzce Szcze-
liny istnienia cykl zawdziecza swdj tytul, mafo
ktore z jego wydarzen potrafilo doréwnac
,seansowi (zeby zapozyczyc¢lansowane przez
organizatorow okreslenie) wnikliwej lektury
dowolnego z jej rozdziatow.

Wydaje si¢, ze jedna z waznych tego przy-
czyn jest uparte trzymanie sie przez artystki
wypracowanej lata temu retoryki. Rozmito-
wanie w gladkich, bo oswojonych, a przez to
pozbawionych swej pierwotnej sity oddziaty-
wania i potencjatu krytycznego, z namaszcze-
niem celebrowanych i powtarzanych niczym
mantry formutach. Powracaty one zaréwno
w trakcie spektakli, jak i w ich wyjatkowo za-
witych, zdradzajgcych sklonnosci do egzalto-
wanego ezoteryzmu, opisach. Dziwi to tym
bardziej, ze to feminizm uparcie i konsekwent-
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S5zeol, seans teatralny Moniki Wachowicz | Jarostawa Freta

nie uséwiadamiat nam i nadal - catkiem stusz-
nie — czuje si¢ w obowigzku uswiadamiac te¢
wazng prawde, ze tylez mowimy jezykiem, co
jezyk mowi nami. W jezyku bowiem zakodo-
wane s3 podstawowe nierownosci, przemoc
symboliczna i patriarchalne matryce mys-
lenia. Stad nalezy odczarowywac kategorie
i pojecia, jak tez odkrywac na nowo ukryta
glebie stow, wydawaloby si¢ dobrze znanych
i banalnych.

Dlatego najbardziej przekonujaco i przej-
mujaco wypadly te z propozycji ,Szczelin”,
w ktérych w ogéle unikano jezyka jako me-
dium. Uciekano od stéw i nie I;rc’:buwann za
ich pomoca formutowac gotowego przesta-
nia. Pouczajacym przykiladem jest spektakl
Anatomie/ ##)% Natalii Chylinskiej i Kata-
rzyny Pastuszak. Dopdki otoczone mikrofo-
nami performerki dzigki oryginalnej choreo-
grafii eksplorujg plastycznosc¢ i fonicznoé¢
wlasnych cial, zaproponowany przez nie eks-
peryment rzeczywiscie dziata. Wystarczy jed-
nak, ze ze sceny rwacg rzeka poptyna hasta,
ktore za dobrze znamy z protestow ulicznych,
gazet i telewizora, i wtedy cata subtelna gra
znaczen i niedomowien zatamuje si¢ pod cie-
zarem bezcelowego gestu, w zasadzie prowa-
dzacego donikad, bedacego jedynie przywo-
taniem wzajemnej publicystycznej nagonki.

Wniosek drugi - w wielu przypadkach za-
braklo krytycznego spojrzenia na wiasne stra-
tegie artystyczne. W pierwszej kolejnosci mysle
tu o Alicji w Krainie Czarow, spektaklu dla jed-
nego widza na podstawie scenariuszaiwrezy-
serii Marcina Hericha. Rzecz oparto nie tyle
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czacej pisarza z prototypem giéwnej bohaterki
jego najstynniejszej powiesci, dziesieciolet-
nig Alice Liddell. Relacji o tyle podejrzanej, ze
w dzisiejszych czasach angielskiemu dzentel-
menowi trudno byloby uniknac oskarzen o pe-
dofilie. Czy stusznych, tego nie umiem powie-
dzie¢. Natomiast oniryczna, petna powidokow
przemocy i niepokojacych odgloséw podroz
po labiryncie uformowanym z czarnych za-
ston nie pozostawia zadnych watpliwosci, co
sprawito, Ze Alicja postanowita uciec do Kra-
iny Czarow.

Nie bede ukrywal, byto to wciagajace i zapa-
dajace w pamiec¢ doswiadczenie. Z pewnoscig
wzbudzajgce wiele réznych emocji. Pytanie:
czy nie za wiele? Organizatorzy uprzedzali,
ze spektakl ,,nie jest przeznaczony dla osob
cierpigcych na klaustrofobie, epilepsje oraz
0 znacznej niepelnosprawnosci ruchowe;j”.
Bardziej wrazliwe kolezanki uswiadomity
mi natomiast, ze oprocz tego przedstawienie
naraza nieprzygotowane osoby na ryzyko re-
traumatyzacji, a to juz powazny klopot. Jak za-
uwaza Agata Skrzypek: ,W czasie, w ktorym tak
duzo rozmawiamy na temat naduzyc¢ w tea-
trze — czy to w procesie powstawania spekta-
klu, edukacji artystycznej, czy w zarzagdzaniu
instytucja — do projektu zaproszony zostaje
spektakl, ktory wypelnia ostatni chyba nieza-
gospodarowany krytycznie temat, czyli nad-
uzyc tworcow wobec widza. Widza, ktéry, ni-
czym stereotypowo zle ubrana ofiara, »sam sig¢
prosit«” (A. Skrzypek, Kobieta, a wigc wszyst-
ko, ,,Didaskalia. Gazeta Teatralna nr167/2022;
zrodlo: https://didaskalia.pl/pl/artykul/ko-

bieta-wiec-wszystko).




Za znacznie mniej powazne w skutkach,
lecz rownie dotkliwe naduzycie tworczyn i twor-
cow wobec widza uznaje uparte zaniedbanie
zasad komunikatywnosci. Ogladane przedsta-
wienia czg¢sto rozpadaty si¢ na szereg enigma-
tycznych etiud, z ktorych kazda da sie dowolnie
interpretowac, poniewaz roi sie w nich albo od
wieloznacznej symboliki i znanych toposow
kulturowych uruchamiajgcych niekonczacy
si¢ fanncuch mozliwych skojarzen i odniesien,
albo, na odwrot, od jakiejs zupelnie prywat-
nej, intymnej, a przez to niedajacej sie¢ rozszy-
frowac, mitologii. Kwintesencja tego podejscia
stal sie dla mnie Szeol Wachowicz i Freta. Praw-
dziwe semantyczne piekio w wymyslnie zaaran-
zowanej przestrzeniize Sciezkg muzyczng w po-
staci Miserere Gregoria Allegriego. Zaczyna sie
od uderzen w beben, a konczy sie budzgcym
autentyczne przerazenie ,,odpaleniem” butli
z tlenem. Problem w tym, jak trafnie ujmuje to
Jan Karow, ze ,,odgrywana przez Wachowicz
rosngca rozpacz, ocierajaca sie chwilami o od-
pychajaca histerie, nie budowala zalobnej wspdél-
noty’, a,,dla widzow pozostawalo coraz mniej
miejsca na wlaczenie sie w jej przezycia” (J. Ka-
row, Pierwsze pekniecia, ,,Didaskalia. Gazeta
Teatralna” nr 166/2021; zrédlo: https://dida-
skalia.pl/pl/artykul/pierwsze-pekniecia). Zresz-
ta, spora czesc spektakli, jak i sam cykl - bytby
to kolejny, trzeci juz wniosek - niespecjalnie
uwzglednialy kwestie wlasnego adresata.

Nie ulega watpliwosci, ze feminizm, mimo

licznych swych osiagniec, wciaz borykac sie

Cluata rez. Marta Strzatko
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musi z ignorancja, umystowym lenistwem i za-
cofaniem. Jak wzywata Agnieszka Graff ponad
dwie dekady temu: ,,Przestanmy sie tudzié, ze
polski patriarchat znajduje sie w stadium de-
mokKratycznych przeobrazen. To jest patriarchat
miody i prezny; patriarchat, ktérego pazury sa
gleboko wbite w podloge parlamentu, a moze
1 w gleb¢ pod parlamentem. On przemawia
z pozycji sity - tak wielkiej, Ze sta¢ go na mno-
zenie glupstw i sprzecznoéci, gadulstwo nie
na temat, bufonade, bezczelne udawanie, ze nie
rozumie si¢ pytan drugiej strony” (A. Graff,
Swiat bez kobiet, Warszawa 2001, s. 19). Z przy-
Kroscig nalezy stwierdzi¢, ze od tego czasu
nie za wiele sie zmienilo. Mozna nawet §mialo
spierac si¢ o to, czy sytuacja si¢ nie pogorszyta.
Zakladam jednak, ze publiczno$é, przycho-
dzaca na projekt poswiecony kobietom w sztu-
kach performatywnych, raczej o tym dobrze
wie. Po co wigc tracic tyle energii na przeko-
nywanie przekonanych? Uwazam, ze zamiast
tego warto byloby sprébowaé uwzglednié
specyfike przekonan, predyspozycji, wiedzy
i zainteresowan ,,szczelinowej” publiczno$ci.

Zwlaszcza ze ,,Szczeliny” maja by¢ kontynu-
owane. Jeszcze przed rozpoczeciem cyklu, w jed-
nym z wywiadow Wachowicz zdradzita, ze
ma on wszelkie szanse przeksztalci¢ sie w ,,co$
trwalszego™. Jakkolwiek by bylo, jest realizowa-
ny w ramach objecia przez Wroctaw przyzna-
wanego przez ITI/UNESCO tytutu Swiatowej
Stolicy Sztuk Performatywnych 2022/2023

oraz programu Koalicja Miast. Stad podczas
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wspomnianej na poczatku kon terencji Fret
mowil, ze projekt nie tyle jest ,ﬁ;ﬂ:e‘zkuri-::mn}r,
zamKkniety, zawieszony ', co ,,przechodzi mu-
zyczng pauze”.

Wbrew wszystkim uwagom Krytycznym,
nie czuje si¢ do cyklu kompletnie zrazony. Je-
zeli tylko bede mogt, ponownie wezme w nim
udziat. Nie tylko z uporu, lecz takze dlatego,
ze w pewnych sprawach z Monikg Wachowicz
w pelni si¢ zgadzam. Na przykiad wtedy, gdy
nawoluje, ze ,trzeba nam wroéci¢ do zrddta,
do historii zapisanej w ciele, do tozsamosci, do
centrum naszego istnienia’. Lecz zeby tego do-
konac, potrzeba czego$ wiecej niz same dobre
checi oraz fadnie i tajemniczo brzmigce dekla-
racje, egzotyczne rytuaty i groznie brzmigce
manifesty. Na dobry poczatek przestannmy
wreszcie bac sie tych ,szczelin” i ,pekniec’,
ktore powstaja, kiedy zaczynamy otwarcie ze
sobg si¢ nie zgadzac. Kiedy czujemy si¢ zobo-
wigzani - z calym szacunkiem i empatig -
zakwestionowac wartosc¢ czyichs odkryé i po-
szukiwan. WyjdZzmy wreszcie z zakletego éro-
dowiskowego kregu wzajemnej — jakze czesto
udawanej — adoracji. Bo to poza nim, poza tym
kregiem, lezy caly §wiat. Dziwny, dziki, pigkny
i jakze prawdziwy. i

Instytut im. Jerzego Grotowskiego
we Wroctawiu

,Szczeliny, Kobiety w sztukach
performatywnych’
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