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Idiota na kanwie powiesci Fiodora Dostojewskiego, rezyseria Grzegorz Bral, Teatr Piesn Kozta we
Wroctawiu

,Nie mam na sobie nic wtasnego” — wyznaje w rozpaczy w jedne] ze scen Nastazja Filipowna. Zdanie
to — ttumaczace motywacje postepowania bohaterki /dioty Fiodora Dostojewskiego — wybrzmiewa
w przedstawieniu Grzegorza Brala bardzo dramatycznie, ale dopiero z czasem zyskuje na znaczeniu.
[diota. Studium o mifosci, najnowszy spektakl Teatru Piesn Kozta, przedstawiajgc zawitg historie
uczuc czworki postaci — ksiecia Lwa Nikotajewicza Myszkina, Parfiena Rogozyna, Agtaji Iwanowny |
Nastazji Filipowny — probuje uchwyci¢ nie tylko to, co u Dostojewskiego najlepsze, czyli ludzka
namietnosc i podatnos¢ na dziatanie pod wptywem emocji, lecz takze teatralnos¢ naszego
postepowania. Bohaterowie zdajg sie w zwigzku z tym nie tyle kochac, nienawidzi¢c czy cierpiec
wskutek nieroztropnych lub dobrych decyzji, ile udawac czy witasnie odgrywac¢ kochanie,
nienawidzenie i cierpienie. ,Nie mam na sobie nic wtasnego” moze powiedzie¢ bowiem zarowno
osoba, do ktorej rzeczywiscie nic nie nalezy, bo jest w petni zdana na kogos innego (niczym grana
przez Alicje Bral Nastazja Filipowna), jak i ubrana w kostium sceniczny aktorka. Pomiedzy tymi
dwoma stanami — prawdziwego | udawanego cierpienia, zycia | teatru, autentycznosci |
kabotynskiego dramatyzowania — Bral umieszcza postaci, niejako w dwojnasob czynigc z nich
aktorow: wzgledem siebie | widzow.

Myslac z perspektywy czasu o [diocie. Studium o mifosci, dochodze do wniosku, ze tworcy
widowiska podjeli dosc¢ ryzykowna dramaturgiczng decyzje, by w trwajacym niewiele ponad godzine
przedstawieniu ukazac¢ skomplikowane mitosne losy tylu bohaterow. Cho¢ w istocie przeplatajg sie
one ze sobg, to jednak poziom zawitosci relacji miedzy nimi mogt zostac w tak krotkim czasie
potraktowany po macoszemu, a co za tym idzie — zbanalizowany. Wtasciwie bez wiekszego
przygotowania i zarysowania fabularnego, kilka minut po zajeciu miejsca na widowni, poznajemy
Istote problemu — Filipowna, utrzymywana dotad przez nieobecnego w spektaklu Trockiego, bawi sie
uczuciami pozostatych postaci, doprowadzajgc wszystkich jesli nie do rozpaczy, to przynajmnie] do
szalenstwa. Ksigze Myszkin (Michat J. Bajor), wrociwszy do Petersburga w sprawach spadkowych,
okazat sie bowiem dla niej potencjalnym kandydatem na meza. Cho¢ ma go, czego bynajmniej nie
ukrywa, za idiote (a jeszcze wczesniej — za lokajal), to perspektywa dostatniego zycia wydaje sie jej
cokolwiek obiecujaca (,Za maz wychodze, za ksiecia, za pottora miliona”). W bohaterce — raz z
wzajemnoscig, raz bez — kocha sie jednak Rogozyn (Damian Aleksander), ktéry nie zamierza
zaprzestac staran o jej reke, a w samym ksieciu zakochana jest Agtaja Iwanowna (Angelika Waojcik).
Brzmi to wszystko by¢ moze nazbyt ckliwie, zwtaszcza jesli pomyslimy o rozpisaniu tej historii na
siedemdziesigt/osiemdziesigt minut, jednak Bralowi udato sie unikngé oczywistosci — jego
przedstawienie skupia sie bowiem nie tyle na losach czy emocjach bohaterow, ile na ich teatralnym
charakterze; wazna jest zatem w /diocie nie sama mitosc, lecz sposob jej wyrazania; nie namietnosc,
a forma, w ktorg zostata wpisana; nie same zyciowe dramaty, a ich symboliczne realizacje.

Zrozumienie motywacji Nastazji Filipowne] staje sie kluczem do zrozumienia cafego spektaklu.
Rezyser czyni z niej — a nie, jak w powiesci, z ksiecia — centralng postac widowiska, wtasciwie od

samego poczatku przyciggajgcg uwage widza.

fot. FB Teatru Piesnh Kozta

Nie bez powodu — Alicja Bral, odpowiedzialna rowniez za dramaturgie, fantastycznie odnajduje sie w
tej roli, nadajgc bohaterce cechy kobiety zarowno silnej, zdecydowane], jak i zupetnie stabej, zalezne]
od mezczyzn. Jest z jednej strony intrygantka, najsilniejszg osobowoscig w /diocie, a z drugie] —
zwtaszcza z poczatku, gdy wydaje sie, ze ksigze wyswiadcza jej wielkg przystuge, wyrazajgc
zainteresowanie slubem — kims poszkodowanym, zle traktowanym i godnym wspotczucia. Aktorka
bardzo przekonujgco ogrywa oba te stany, czynigc z Nastazji w takim samym stopniu femme fatale,
co oflare; manipuluje innymi, gardzi uczuciami wpatrzonych w nig mezczyzn, a przy tym daje sie
kochac ,nie mitoscig, lecz litoscig”. Skontrastowana z drugg kobiecg bohaterks, Agtajg lIwanowng —
czy to pod wzgledem charakteru, czy wyglagdu (obie ubrane sg w takie same sukienki, jednak o
roznych kolorach: bezwzgledna i nieczuta Nastazja w czarng, a wspotczujgca ksieciu Agtaja — w
czerwong), jawi sie jako toksyczna i chimeryczna, doprowadzajgca do tragedii nie tylko innych, lecz
takze — a by¢ moze przede wszystkim — siebie. Zrédtem jej dramatu jest bowiem pycha, ktora kaze
je] traktowac innych przedmiotowo. Trafnie rozpoznaje to Agtaja, mowigc w ztosci: ,pani jest zbyt
dumna... nie, nie dumna, omylitam sie: dlatego ze pani jest prozna.. nie, nawet nie to: pani jest
samolubna do... szalenstwa”.

Samolubnosc i szalenstwo stajg sie w spektaklu Brala kategoriami o tyle waznymi, o ile ttumaczg z
pozoru pozbawione sensu dziatania Nastazji. Wydawatoby sie, ze stawianie siebie ponad innym
wigze sie z podejmowaniem takich decyzji, ktore przynosza okreslone korzysci — chocby materialne
czy spoteczne. Raczej trudno bytoby powiedziec, ze samolubny jest ten, kto sprowadza na siebie
nieszczescia. Tymczasem losy gtownej bohaterki przedstawienia Teatru Piesn Kozta to pasmo
samych niepowodzen, prowadzacych — zgodnie z przebiegiem powiesci Dostojewskiego — do
tragiczne] smierci. Rezyser wielokrotnie akcentuje jednak, ze samolubnos¢ nastawiona jest w tym
przypadku nie na zysk, lecz na kontrole — rozpetujgc szalenstwo i bawigc sie uczuciami Myszkina |
Rogozyna, Nastazja stawata sie organizatorem catego zamieszania, kims, kogo nie mogto ono
zaskoczyc. Chciata wiec dla siebie nie tyle materialnych korzysci (co tez ttumaczy odrzucanie
propozycji matzenstwa z bogatym ksieciem), ile wtadzy — niezaleznie od ceny, jakg przyjdzie jej za
nig zaptacic. Uwiktawszy wszystkich w wykreowany przez siebie mitosny dramat, zyskiwata nad nimi
— jak straznik nad osadzonymi w panoptykonie, zaprojektowanym przez Jeremyego Benthama
idealnym modelu wiezienia — kontrole.

Ta obsesyjna potrzeba bycia podmiotem, nie przedmiotem, wydarzen podkreslana jest rowniez w
sposobie budowania postaci i relacji miedzy nimi. Bral, adaptujgc na spektakl wielkg objetosciowo
nowiesc, zostawit w scenariuszu wiele metateatralnych komentarzy | sugestii — Nastazja styszy na
nrzyktad, ze ,uciekta z bogaczem Rogozynem, zeby grac role upadtego aniota” oraz ze jesli chciata
pyC uczciwg kobietg, to mogta odejs¢ od utrzymujacego jg Tockiego ,bez widowisk teatralnych”

Publicznos¢ z kolei dowiaduje sie, ze nie oglada, a podglada, ,by mie¢ pozniej o czym gadac”
Wymownie pod tym wzgledem prezentuje sie rowniez przestrzen dziatan aktorskich: na scenografie
sktadajg sie wytgcznie cztery czarne krzesta | wielkie, zwrécone bokiem do publicznosci, podtuzne
lustro. Tylko przed nim — jak aktorka przed wyjsciem na scene — Nastazja objawia swojg stabosc;
gdy znajdzie sie posrod pozostatych postaci, na powrot jest silna | zdecydowana. Nie bez znaczenia
dla tej teatralnej metafory wydajg sie — z pozoru niezbyt charakterystyczne, bo wspotczesne,
casualowe — kostiumy: bohaterki sg nie tylko skontrastowane kolorami, lecz takze obuwiem.
Podczas gdy Nastazja, tak jak pozostali, jest bosa, Agtaja ma zatozone pointy baletowe, ktore,
stopniowo demaskujgc motywacje Nastazji, probuje sciggnac.

Jak zauwazyt sam Bral, zapowiadajac przedstawienie, w /diocie. Studium o mifosci wiecej jest
,kozta" niz ,piesni”. | rzeczywiscie: zespot, wsparty skrzypaczka (Monika tozowik), wykonuje — jesli
mnie pamiec nie myli — bodaj trzy piesni. Nie sg one specjalnie istotne dla wymowy spektaklu, petnig
raczej funkcje dramaturgiczng — pozwalajg widzowi na chwile zdystansowac¢ sie od mitosnego
dramatu postaci, stanowig komentarz do ich zachowania. Cho¢ w trakcie spektaklu nie zawsze
wyraznie stycha¢ wykonawcow (by¢ moze przez akustyke sali), to Spiewane przez zespot piesni
przypominaty, jak doskonale zgrani i rzemieslniczo sprawni sg aktorzy Teatru Piesn Kozta — nic, od
emisji gtosu po ruch sceniczny, nie budzito tu watpliwosci. Szkoda w zwigzku z tym, ze teatr nie
zdecydowat sie opublikowac¢ zadnego z utworow — chocby tego, w ktorego refrenie kilkukrotnie
powtorzono wers ,Wotam Cie Boze umarty”. Z pewnoscig wielu widzow chetnie by do niego poznie]
wrocito.

Idiota. Studium o mifosci zainspirowane powiescig Fiodora Dostojewskiego. Rezyseria: Grzegorz
Bral; muzyka: Maciej Rychty; dramaturgia: Alicja Bral. Teatr Piesn Kozta we Wroctawiu, premiera 19
sierpnia 2022.



