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B Jedna z wystaw ostatniej edycji Praskiego
Quadriennale (2015) nosita tytut Objects. Na du-
zym stole, pod szklanymi kloszami, niczym eks-
ponaty muzealne, lezaly rozmaite przedmioty.
Wecale nie przypominaly majstersztykow tea-
tralnego rzemiosta. Ich wartosc¢ kontrastowata
razaco z pietyzmem wyeksponowania. Fragmen-
ty przypominajgce o nieistniejacej juz cato-
$ci, czesciowo zniszczone, wykonane z nieszla-
chetnych materiatow, pochodzgce z produkcji
seryjnej — trudno byto je uznac za obiekty godne
kontemplacji. Po wejsciu do black boksu, usy-
tuowanej nieopodal stolu minisalki kinowej,
mozna bylo obejrze¢ filmowe rejestracje wypo-
wiedzi artystow — plastykow, scenografow, per-
formerow. Przedmioty odzyskiwaly glos, stajac
sie bohaterami nieznanych historii o osobistych
zwigzkach artysty z dang rzecza badz o zaskaku-
jacych nieraz samego tworce¢ uwiklaniach jej
odbioru w szerszy, polityczny, spoleczny, kon-
tekst (polski akcent na ekspozycji to fragment
stynnej warszawskiej Teczy Julity Wojcik). Cie-
kawy byt kontrast miedzy pierwszym wraze-
niem, doznanym pod wplywem wystawionych
na pokaz rzeczy, a tym pozniejszym ogladem,
juz po natozeniu na przedmioty ustyszanych
historii.

Ksigzka Katarzyny Waligory ,,Kon nie jest no-
wy’". O rekwizytach w teatrze przywolala wspo-
mnienie tej niewielkiej, zorganizowanej na mar-
ginesie glownego nurtu PQ wystawy, po$wig-
conej rzeczom posiadajacym wilasne opowiesci,
istniejgce niejako rownolegle do gléwnego nurtu
spektaklu/wydarzenia, w ktorym uczestniczyly.
Autorka przywraca naszej pamieci calg sfere
teatralnych rzeczy-rekwizytow, uswiadamiajac,
jak mocno na ksztalt przedstawienia wplywa
sama nieozywiona materia; jak powstaje on
w ciaglej relacji ludzi i rzeczy, ktore moga wspol-
pracowac, ale tez stawiac opor woli czy stara-
niom artystow. Waligora nie tylko przyglada si¢
przedmiotom uczestniczacym w procesie przy-
gotowania przedstawienia. Zaglada takze do
magazynow, stawia pytania o zywotnosc tea-

tralnego archiwum, bada mozliwosci teatral-
nej reaktywacji materii, jej przeptywu - z potki
na scene¢. Zaproponowana perspektywa ba-
dawcza, jak przekonuje, otwiera nowe mozli-
wosci analizy spektakli z przeszlosci. Autorka
wskazuje na rolg rekwizytow, aktywny udziat
materii w dawnych przedstawieniach, przywo-
tujac, pomijane czy czesto niedoceniane w ba-
daniach nad teatrem, dokumenty;, takie jak ra-
porty z prob czy przedstawien.

Zasadnicza cze$c ksiazki poswigcona zosta-
la opisom prob spektaklu Towianczycy, krolo-
wie chmur (rez. Wiktor Rubin, Narodowy Stary
Teatr w Krakowie, 2014). Autorka przez okoto
pottora miesigca ogladala przygotowania przed-
stawienia, przeprowadzila szereg rozmow z ar-
tystami i pracownikami teatru, w tym z pracow-
nikami technicznymi. Obserwowala teatralne
zaplecze, cykl produkcyjny i system organizacji
pracy. Ze wzmozonym zainteresowaniem sle-
dzita wzajemne zalezno$ci miedzy salg préb
a teatralnymi pracowniami, wzajemne uwarun-
kowania toczonej rownolegle pracy, punktujac
momenty zwrotne, wktorych szczegolnie uaktyw-
niala sie sceniczna materia (moment przenie-
sienia pracy z sali prob na sceng, pierwsze proby
we wzniesionej scenografii, zastapienie przed-
miotOw-erzacow przyniesionymi z pracow-
ni rekwizytami). Ksigzka posiada zatem walor
ujawnienia tych obszarow teatralnej rzeczywis-
tosci, ktore sa dostepne wylacznie niewielkie-
mu kregowi artystow i ludzi bezposrednio za-
angazowanych w prace nad przedstawieniem.

Przyjeta przez autorke perspektywa badaw-
cza pozwala dostrzec aktywne uczestnictwo
materii (zaréwno rekwizytow, kostiumodw, jak
i przestrzeni) w procesie tworzenia spektaklu.
Specyfika teatralnej pracy Wiktora Rubina i Jo-
lanty Janiczak, polegajaca na bardzo szybkim
sprawdzaniu pomystow w praktyce, szukaniu
rozwigzan bezposrednio w dziataniu, dodat-
kowo sprzyjala przyjetej przez autorke strategii
opisu. Koncepcja, natychmiast zweryfikowana

w ruchu, scenicznej akcji, w przypadku nieza-
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dowolenia tworcéw rownie szybko zastepowa-
na byta kolejnym pomystem. Jak si¢ okazywatlo,
rzeczy, przedmioty stawatly sie kluczowymi
partneramiaktorow w tym procesie. Wymie-
niane, wybierane niekiedy intuicyjnie, odrucho-
wo, ujawnialy swoja moc uaktywniania sce-
nicznej energii aktoréw, naprowadzania na
kolejne rozwigzania sytuacyjne - i interpre-
tacyjne poszczegolnych scen. Innym razem
ewidentnie blokowaly tworcow, uniemozli-
wialy kontynuowanie pracy wedtug wczesniej
przyjetej koncepcji, wymuszaly zmiany. Cie-
kawym przyktadem staje si¢ scena zatytultowa-
na Sq papiery, sq notatki, w ktorej dochodzi do
upublicznienia win Mickiewicza. W pierwot-
nym zamierzeniu wizualnym znakiem ,,dowo-
dow” byly kartki rozrzucane przez Krzysztofa
Zarzeckiego, grajacego Towianskiego. Autor-
ka sledzi, jak z rozmaitych powodéw docho-
dzito do kolejnych zmian wykorzystywanych
w tej scenie rekwizytow. Kartki z ksigzki wy-
mienione zostaly w trakcie prob na biale kartki
z zapisanym stowem ,,dowody”, te zas w toku
dalszej pracy zastgpila teczka. Ostatecznie
funkcje znaku spisanych win przejety paczki
ksiazek, poustawiane na scenie jako element
scenografii. Rzeczy usunigte ze sceny nie zni-
kaja jednak ze spektaklu catkowicie. Jako czes¢
niezwykle waznego etapu pracy naznaczajg my-
Slenie tworcow. Autorka uswiadamia, ze pozo-
stawiajg one w przedstawieniu swdj slad - na-
prowadzaja na kolejne tropy i mozliwosci sy-
tuacyjnych rozwigzan. Pozostajg w pamieci
aktoréw, w energii, ktorg w nich wyzwolily,
w intencji, z jaka podejmuja pewne dziatania.
W koncu wszystkie, obecne i nieobecne na sce-

nie przedmioty funkcjonuja w szerokim my-

sleniu 0 mozliwosciach réznorakich ujeé danej
sceny. Zdarza si¢ i tak, Ze pewna zarzucona kon-
cepcja zaznacza si¢ jednak w przedstawieniu
w sposob konkretny, materialny. Biale, rozda-
wane podczas prob kartki, przywotujgce sko-
jarzenia z wigilijng uroczystoscia i momentem
dzielenia si¢ oplatkiem, ostatecznie zniknety.
Co jednak ciekawe, w spektaklu pozostata
choinka, ktora pojawita si¢ na scenie jako
konsekwencja tej, zaniechanej przez tworcow,
interpretacji.

Warto zwroci¢ uwage na fakt, ze autorka
zzalozenia rezygnuje z proby zrekonstruowa-
nia w opisie Towiarnczykow... Konczy relacje
w punktach dotarcia do ostatecznych rozstrzyg-
nig¢, ,zafiksowania” konkretnych wybordow.
W centrum swojego zainteresowania stawia sa-
me ,teatralne marginalia”, ukryte przed ocza-
mi odbiorcow zdarzenia. Zdaje relacje z nie-
zwykle intymnego procesu tworczego, po-
Swiecajac uwage przedmiotom i wywolywa-
nym przez nie ludzkim reakcjom, prowoko-
wanym przez nie sytuacjom, ktore w spore;
czedci nie znalazly si¢ w oficjalnej, premiero-
wej wersji przedstawienia.

Kwestia scenografii rysuje si¢ w ksigzce wy-
raznie, choc sama plastyka teatralna nie stanowi
tu gfownego tematu refleksji. Koncepcja sceno-
graficzna powstala w czasie znacznie wczes-
niejszym, niz rozpocz¢to proby. Mozna przy-
puszczac, ze autorka ksigzki, traktujac sceno-
grafie jako ten element, ktéry w czasie prob nie
ulegl powaznym, zasadniczym przemianom,
nie zajmuje si¢ jej calodciowym opisem. Zwra-
ca na nig szczegolng uwage m.in. w momen-
tach, gdy zapadajg rozstrzygnigcia dotyczace
wyboru budulca (tu zaznacza si¢ istotna rola
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pracowni teatralnych, rzemieslnicze doswiad-
czenie i wiedza, pozwalajace przelamywac opor
materii), gdy dochodzi do bezposredniej kon-
frontacji aktorow z wykreowana przestrzenia
(pierwsze proby we wzniesionej scenografii),
lub gdy zajmuje ja zjawisko teatralnego recyk-
lingu (obecna w spektaklu figura konia). Cieka-
we jest to, ze pod koniec cyklu préb tworcy cze-
sto rezygnowali z wykorzystywanych wczesnie;
przedmiotow na rzecz uaktywnienia elemen-
tow przygotowanej scenografii (paczki ksigzek,
tkwigce w $cianach ostre przedmioty). W kon-
cowym etapie pracy bowiem konieczne stato
si¢ zastosowanie ,ekonomii wizualnej”, za-
chodzita potrzeba redukcji, czyszczenia, mi-
nimalizowania ilo$ci rzeczy na scenie, kumu-
lowania znaczen w jednym przedmiocie. Do-
strzec mozna w tym procesie kolejny przyktad
dyktatu materii. ,,Estetyczny rezim” staje sie
jedna z oznak opresyjnosci rzeczy.
Zastosowana przez Katarzyne Waligore per-
spektywa moze okaza¢ si¢ niezwykle inspi-
rujgca dla piszacych o teatralnej plastyce czy
badajgcych ksztalt spektakli z przesziosci.
Ksigzka zresztg prowokuje do dalszych refleks;i,
zachecajac do podjgcia zaznaczonych watkow.
Sa wérdd nich m.in. kwestia butaforki i osadze-
nia rekwizytu w zlozone teatralne relacje rze-
czywiste — sztuczne, czy kwestia kostiumu, gdzie
z jednej strony ukazany jest on jako zakorze-
niona w zbiorowej pamieci ikona (,,stréj Kon-
rada”), z drugiej za$ odsloniony jest prywatny
stosunek aktoréw do noszonych rzeczy, ich
przeptyw ze sfery prywatnej do teatralnej - i od-
wrotnie. Sama ksiazka jest interesujgcym swia-
dectwem zZycia teatru, medium - jak podkresla

autorka - wyjatkowo nieprzewidywalnego. B



