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Sztuka ponad mitosc. Tadeusz Kantor Kienzler
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AUTOR KRZYSZTOF PLESNIAROWIC?Z

B Iwona Kienzler opublikowala ponad osiem-
dziesiat ksigzek z kilkunastu dziedzin. Portal
lubimyczytac.pl wylicza obszary jej pisarskich
penetracji: , literatura piekna, powiesé¢ histo-
ryczna, biografia, autobiografia, pamietnik,
literatura faktu, biznes, finanse, encyklopedie,
stowniki, historia, nauki przyrodnicze (fizyka,
chemia, biologia itd.), nauki spoteczne (psy-
chologia, socjologia itd.), literatura popularno-
naukowa, poradniki, albumy”... Wojskowe do
niedawna Wydawnictwo Bellona wydalo sporo
z tego dorobku - o na ogot elektryzujacych tytu-
tach, na przyklad: Bodo i jego burzliwe romanse,
Kochanki, ksigzne, krélowe, Maria Sktodowska-
-Curie. Zlodziejka megzow, Maria Konopnicka.
Rozwydrzona bezboznica - i tak dalej.

Po kochankach i bezboznicach na warsztat
Kienzler trafit w konicu Tadeusz Kantor. War-
sztat to zresztg malo wyrafinowany. Badania
zrodtowe i archiwalne studia zastepuje bo-
wiem autorka - jak wiekszos¢ polskich licen-
Cjatow - sigganiem po wczesniej opublikowane
gotowce, z wykorzystaniem komputerowych
funkcji: ,wytnij - wklej”, wzbogaconych o nie-
zbyt wyszukang inwencje ,,nieco zmien”.

Kienzler na s. 54 przekleja z mojej ksiazki
Kantor (Wydawnictwo Dolnoélaskie 1997, s. 34;
Wielka Litera 2018, s. 31) wypowied? Heleny
Blum na temat utrwalonych w pamieci artysty
ze spektakli przedwojennego Cricotu dekora-
Cji »|...] Zygmunta Waliszewskiego [do opery
komicznej La serva padrona Pergolesiego, pre-
miera 5 czerwca 1936] i Piotra Potworowskiego
|do Mistrza Patheline'a w przektadzie Polewki,
premiera 14 listopada 1936]”. Kienzler kopiuje
cytat z nieznanego jej zrodta wraz z moimi
uzupetnieniami w klamrowych nawiasach -
ale z dopiskiem ,,dop. LK.”! Ze to niby ona
odszukata tytuly i daty spektakli...

Oto parg innych przyktadow (sposrod bar-
dzo, bardzo wielu) - gdzie cale zdania zostaty
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»[..-] chociaz o [...] spektaklach Podziemne-
go leatru Niezaleznego bylo glosno w catym
Krakowie, jego tworca uniknal denuncjacii
1 wraz z innymi doczekal oswobodzenia mia-
sta” (Kienzler 2020, s. 80). ,Mimo ze o Teatrze
Podziemnym Kantora bylo glosno w catym
Krakowie, on sam szczgsliwie uniknat denuncja-
cjiidoczekal kofica wojny” (Plesniarowicz 1997,
s. 61; 2018, s. 59).

»l...] Kantor mowit [...] o grze z Witkacym,
w ktorej obowiazywata specyficzna dwutoro-
woscC: wyglaszany na scenie tekst i autonomicz-
naakgja teatralna funkcjonowaly osobno, co zda-
niem rezysera miato wyeliminowac »wszelka
ilustracyjno$c sztuki na scenie« na rzecz wywo-
tania »realnosci, realnej czynnosci, realnego
przedmiotu« bez »zadnego odniesienia do fikgji
i iluzji dramatu«” (Kienzler 2020, 5. 168). . W for-
mule »graz Witkacyme . ..] zawsze bedzie obowia-
zywala zasada konfliktowej »dwutorowosci:
by osobno funkcjonowat wyglaszany tekst, osob-
no autonomiczna akcja teatralna. By wyelimi-
nowac [...| »wszelka ilustracyjnos¢ tekstu sztu-
ki na scenie« — na rzecz wywotania »realnoéci,
realnej czynnosci, realnego przedmiotu« bez
»zadnego odniesienia do fikgji i iluzji dramatu«”
(Plesniarowicz 1997, s. 115; 2018, 5. 117-118).

»l...] jego inscenizacje prowokowaty wrecz
mody i liczne nasladownictwa. Zjawisko to
przybralo tak duza skale, ze Kantor popad}
wrecz w obsesje »zlodziei« jego pomystow”
(Kienzler 2020, s. 185). ,,[...] jego prace dla tea-
tru [...] prowokowaty mody i nasladownictwa.
Z tego wlasnie czasu wywodzi sie stynna Kan-
torowska obsesja »ztodziei« jego idei i pomy-
stow” (Plesniarowicz 1997, s. 141; 2018, s. 151).

»Wystepujacy w Umarlej klasie staruszko-
wie zostali przez Kantora pozbawieni prawa
do indywidualnego losu [...] (raz odmawiali
modlitwy chrzescijanskie, w innej scenie wy-
znawali religie mojzeszowa)” (Kienzler 2020,

5. 253-254). ,Umarlych uczniéw-staruszkow
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Sadania zrodtowe i archiwalne studia zastepuje
Rienzler — jak wiekszosc polskich licencjatow —
sigganiem po wczesniej opublikowane gotowce

z wyrorzystaniem komputerowych funkcji ,wytnij

— WKlej", wz
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pozbawil Kantor prawa do indywidualnego lo-
su [...]. Nawet wiare wyznawali raz mojzeszo-
w3, araz chrzescijanskg” (Plesniarowicz 1997,
§. 216-217; 2018, s. 231, 233).

Zrodta zapozyczen Kienzler na ogol nie po-
daje. A przeciez powtarza - strona po stronie,
akapit po akapicie - wlasciwie niemal calg narra-
¢j¢ zmojej biografii Kantora. Powtarza - wybidr-
czo - nie tylko fakty, ale tez moje opinie i in-
terpretacje, powtarzate samecytaty -z pismiwy-
wiadow Kantora, z recenzji i komentarzy. Przy
niektorych kopiowanych cytatach Kienzler
daje przypis: ,,Za: K. Ple$niarowicz...”, bo
zrodet cytowan oczywiscie nie zna. Ale tak
brzmigcy przypis powinna zastosowac do wiek-
sze) czesci swojej ksigzki.

Od czasu do czasu Kienzler porzuca przepi-
sywang opowiesc, by snu¢ wlasne rozwazania
na temat polityki lub, co gorsza, sztuki. Pisze na
przyklad o socrealizmie: ,,byl najzwyczajniej
w swiecie efektem nieuctwa partyjnych dygni-
tarzy” (s.115). O ambalazach za$é tak: ,kierunek,
a raczej nalezatoby powiedzie¢ - dzialalnosc,
w sztuce wspolczesnej zwiazany z opakowa-
niem, zastanianiem, okrywaniem przedmiotéw,
fragmentow obiektow architektonicznych czy
tworéw natury” (s. 174). To przeniesione bez
cudzystowu cale hasto z polskiej Wikipedii! -
niezbyt madre, bo mieszajace ambalaze Kantora
z tym, co Christo nazywal ,empaquetage”.

O Wystawie w Bramie Kantora z 1957 roku
z kolei czytamy: ,, Zwiedzajacy mogli ogladac
jego metaforyczne obrazy z czasoéw socreali-
zmu oraz prace powstate pod wyraznym wpty-
wem Matty” (s. 180). Tymczasem Kantor wy-
stawil wowczas swe najnowsze obrazy informel
(co byto krakowska sensacja) oraz dawniejsze
obrazy metaforyczne, w ktorych zaznaczal sie
wplyw Matty. ..

Juz pobiezne przejrzenie ksigzki rodzi od-
czucie déja lu... I rzeczywiscie, na jedenascie
ilustracji az dziesiec to skany (w wersji czarno-
-biatej) z mojej ksiazki Kantor opublikowane;
przez Wydawnictwo Dolnoslaskie w 1997 ro-
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ku. Skanowanie bylo niedbate. Na s. 190 prze-
kopiowano zdjecie Jacquie Bablet ze spektaklu
Niech sczezng artysci — Marszalek (Maria Stan-
gret-Kantor) w otoczeniu swych generatow
- razem z moim komentarzem ,,wklejonym”
w to zdjecie! Bez przypisu, rzecz jasna, bez naz-
wiska fotografa (jak we wszystkich przypad-
kach). W podpisie autorka nazwala Niech sczez-
ng artysci cricotage’em - zupelnie bez sensu.
Jedenasta ilustracja zeskanowana nas. 8 z ksiaz-
ki Lecha Stangreta Tadeusz Kantor. Malarski
ambalaz totalnego dzieta (20086, s. 63) - obraz
z cyklu Emballages — zostala odwrdcona do go-
ry nogami i blednie podpisana. Jak na ironie
Bellona wyjasnia w stopce redakcyijnej, ze zdje-
cia pochodzg ,,ze zbiorow Biblioteki Narodo-
wej, domeny polona.pl i innych domen publicz-
nych”... Bez praw autorskich?

W biografii wedlug Kienzler rozbudowany
zostaje watek ,,Kantor a kobiety”. Ale znowuz
- woparciu o przepisywane ksiazki i wywiady
obu zon Kantora, wywiady jego jedynej corki,
Doroty, a takze funkcjonujace na granicy ma-
glaanegdoty o tym, jak Kantor mial traktowac
kobiety. Jednak wbrew zyczliwej i subtelnej
tonacji opublikowanych wspomnien i wywia-
dow kobiet z kregu artysty, Kienzler dowodzi,
jakim potwornym bywal mezem i ojcem - ,,do
romantyzmu bylo mu daleko [...] zwieksza czu-
todcig potrafil traktowac kanarka swojej zony
niz jg samg’ (zdanie z okladki tej ksiazki). A ja-
kim ,,szefem i rezyserem byt okropnym”! -
»dzisiaj niektorzy pozwaliby go do sadu, albo
przynajmniej naslali na niego kontrole z Pan-
stwowej Inspekcji Pracy” (Kienzler w wywia-
dzie dla ,Gazety Wyborczej”, 7.02.2020).

Do tego, jak Konopnicka z wczesniejszej
ksiazki Kienzler, byt ,bezboznikiem”... Dla-
tego na jego pogrzebie - inaczej niz w przypad-
ku Wyspianskiego - nie mogl bi¢ dzwon Zyg-
munt (nie ,,dzwon Zygmunta”, jak na s. 289).
Wszak byt rozwodnikiem i zawarl zwigzek cy-
wilny” - oglasza Kienzler — ,,w przeciwienstwie

doautora Wesela, ktory, chociaz zmarl na sku-

00gaconych o niezbyt wyszukana

tek choroby wenerycznej, byt wiernym mezem
poslubionej przed Bogiem Teofili Pytko”

W ksiazce roisi¢ od przyktadéw niechlujnosci.

Wypowiedz Kantora o czasie wojny (prze-
pisana z mojej ksigzki) nie pochodzi ,,z jednego
zwywiadow” (s. 61),ale z eseju Moja tworczosc,
moja podroz; cytat z Plesniarowicza na s. 78
W przypisie nr 26 zostaje przyznany Swiecic-
kiemu; autorem moralitetu Niegodzien i godni
nie byt Czechow (s. 90), ale Jozef Czechowicz;
orkiestra z poczatkow Cricotu nie miata ,,po-
plamionych farba™ marynarek (s. 165) - lecz
pomalowane przez Kantora technikg informel
koszule; kostiumy ze spektaklu Nosorozec nie
s3 jedynymi kostiumami w zbiorach Cricoteki
(s.185); wybitng krakowska aktorka byta Zofia
Jaroszewska - nie Zofia Jaroszewicz, jak chce
Kienzler (s. 195); Kantor nie tworzyl na Sienne;
w roku 1991 (s. 209) - gdyz zmart 8.12.1990;
przepisany z mojej ksigzki cytat o Infantkach
Veldzqueza to nie wypowiedz Kantora zapisa-
na ,w jednym z wywiadow” (s. 222), a fragment
jego eseju Infantki z cyklu Ambalaze; tytul nie-
mieckiego filmu z 1968 roku nie brzmiat Der
Kantor ist da. Kunstler und seine Welt (s. 234),
tylko Der Kunstler und seine Welt. Kantor ist
da; w Umariej klasie stycha¢ melodie nie Wal-
ca Francis (s. 251) — ale Walca Francois; Umarla
klasa nie ,,zdobyla uznania na calym $wiecie,
glownie dzieki sfilmowaniu jej przez Denisa
Bableta” (s. 255) — sukces odnosit spektakl Kan-
tora, nie film (Kienzler blednie zrozumiata
mojg opinig, ze film Bableta ,,utrwalil w $wiecie
teatralng legende Kantora”); Cricoteka nie po-
wstala w Krakowie na ulicy Ka noniczne;j (s. 259)
- siedziba miescita si¢ przy Kanoniczej; w Wie-
lopolu nie bylo sceny nagiego manekina na krzy-
zu (s. 263) — ukrzyzowany byl (ubrany) manekin
Ksiedza; spektaklu Niech sczezng artysci nie
grano w Starym Teatrze (s. 272) - ale w Tea-
trze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie...
[ tak dalej.

Ignorantia facti non nocet - kazdy moze
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