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Nie ma Agnieszki Lipiec-Wroblewskiej to opowiesc o rol
wspomnienia, utracie pamieci, 0 wyparciu. Kamera oddaje

zJciowa dynamike miedz\
iednak spektakl gqubi poas
‘eportazach Mariusza Szczygta.

e

B Reportaze Mariusza Szczygta z tomu Nie ma
sg $wietnie skonstruowane i opowiedziane, za-
wieraja taki fadunek prawdy i emocji, Ze dotyka-
ja czytelnika do zywego. Cho¢ prawie kazda
z historii jest w jakims$ sensie ciemna, to autor
wpuszcza do nich promien $wiatfa. Lubi swoich
bohaterdw, probuje ich zrozumiec, docieka, stu-
cha, oddaje im glos. Jego teksty czyta si¢ z za-
angazowaniem. Jedne smieszg, inne wdzierajg
sie do swiadomosci i bola, jeszcze innych nie
mozna dokonczy¢ (Sliczny i postuszny). Wszystkie
intryguja tematem i artyzmem. Nie bez powodu
w okresie codziennych informacji o zarazonych
i ofiarach émiertelnych COVID-19 Agnieszka
Lipiec-Wroblewska siegneta po reportaze Szczy-
gla. Ten nagrodzony Nagrodg Literacka Nike
i Nike Czytelnikow zbiér mowi o smierci, od-
chodzeniu, o tym, czego nie ma, czego nie bylo,
nie bedzie, o przemijaniu, pamiegci i niepamig-
ci. Sklada si¢ z prawie trzydziestu tekstow, pi-
sanych réznym stylem, w réznych osobach.
Czasem w jednym reportazu glos dostaje kil-
koro bohateréw, czasem, jak w Bilansie Ewy
czy Rzece, znaczenie zasadnicze ma graficzny
zapis. Nie sposob skondensowac tak pojemne;
i roznorodnej formy w jednym spektaklu. Dla-
tego rezyserka musiata zdecydowac si¢ na nie-
liczne fragmenty. Spektakl sktada sie z pigciu
czesci: Mariusz Szczygiel, Intro, Siostry Woznic-
kie, Jerzy Szczygiel, Viola Fischerovd. Mozna od-
twarzac je zgodnie z zaproponowang kolejno-

$cig lub wedlug whasnego uznania. Wykupiony
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dostep pozwala nam obcowac z nagraniem
przez dwadziescia cztery godziny.

Rezyserka nie podaza wiernie za niefatwa,
bo hybrydowa, czasem szkatutkowa narracja.
Tnie, przestawia, zongluje tekstami, kaze ak-
torom by¢ roznymi postaciami w jednej opowie-
Sci, przydziela im takze naprzemiennie frag-
menty narracyjne. Ten ciekawy formalny za-
bieg niekiedy jednak rozmywa przekazipodwa-
ja emocjonalny dystans migdzy aktorem a od-
biorca, bo przeciez wytwarza go juz transmisja
online. Rytm i tempo spektaklu wyznacza
narzucone w Intro napiecie. To wtedy padaja
stowa o dopadajacych nas coraz cz¢sciej, im
jestesmy starsi, informacjach o $mierci bliskich.
Przychodzg mailami, esemesami, przez komu-
nikatory. Wowczas tylko nasza pamig¢é moze
jeszcze ocali¢ zmartych. Dynamiczne tempo od-
daje nasza ucieczke przed nieuchronng smier-
cig, a zarazem wyraza nasza chec, by jeszcze cos
przezyc, by jeszcze chwile nie wejs¢ w ,nie ma”.
Aktorzy stoja w pustej przestrzeni kawiarni
Nowy Swiat ustawieni w roznych kierunkach.
Poczatkowo widzimy ich w pelnym planie.
Kamera szybko jednak przechodzi na konkret-
nych wykonawcow, ktorzy przywotuja frag-
ment o metrze — scenie teatru swiata. Zaczynajg
opowies¢ o nas aktorach, grajacych tragiczne
role, naznaczone nieuchronnym koncem.

Co jakis czas pojawia si¢ przebitka na Ma-
riusza Szczygla - to dzigki jego pamieci histo-

rie konkretnych ludzi jeszcze zyja, ich dawne

Jjeszcze jest” a ,juz odeszto”. Czasem
«Orne niuanse zawarte w mistrzowskicn

zmaganie si¢ z Zyciem nabiera ksztaltu i zyskuje
twarz. To historie ojca reportazysty — Jerzego
Szczygla, Ludwiki i Zofii Woznickich - zapo-
mnianych dzi$ pisarek i czeskiej poetki Violi
Fischerovej, ktéra po samobdjczej Smierci m¢za
pisarza, na nowo po trzydziestu latach zaczela
pisac wiersze.

Reportaz Jerzy Szczygiel w Pradze jest zabaw-
ny, pelen ciepfa i mitosci. Trudno powstrzymac
usmiech, kiedy ojciec staje sie¢ w Czechach kim§
zupelnie innym niz w Polsce. W Pradze jest chci-
wy zycia i kolekcjonowania wspomnien. Ma si¢
wrazenie, ze choc pisarza i jego ojca wiele dzieli:
wyksztalcenie, zainteresowania, sposob bycia, to
taczy co$ bardzo mocnego. Potwierdza to sam
autor w czesci spektaklu zatytutowanej jego na-
zwiskiem, kiedy przyznaje, ze jako dorosty mez-
czyzna odkryl swojego ojca, zobaczyl w nim po-
sta¢ ze swiata Hrabala i zakochat sie¢ w nim.
Brakuje tego szczerego uczucia w teatralnej
opowiesci, ktora zbudowana jest na napieciu
miedzy mezczyznami, jakiejs pretensji, czasem
walce. Poznajemy ojca (Jerzy Walczak), gdy kon-
czy 77 lat (dwie siekierki) i po raz ostatni (choc
byty juz ,,ostatnie” razy) chce jechac do Pragi, by
zachowac obrazy: Zlotej uliczki, restauracyjek,
teatru, czeskiej dechovki. Agnieszka Lipiec-
-Wraéblewska pokazuje nam portret starca, kto-
ry jeszcze chee doswiadczad, tanczy¢, usmiechac
si¢, robi¢ zdjecia w sfomkowym sycylijskim ka-
peluszu. Dlaczego jednak rezyserka wbrew in-

tencjom autora postanowila skonfliktowac ojca
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Scena zbiorowa

i syna (Marcin Blaszak), dlaczego postawila
migdzy nimi jaki$ mur? W usta Matki przystu-
chujacej si¢ wymianie zdan miedzy mezczy-
znami wlozyta stfowa, ktore w reportazu wypo-
wiada przypadkowy Czech opisujacy relacje
mig¢dzyludzkie, a nie migdzy synem a Jerzym!
»Ludzie, dlaczego wy ze sobg walczycie, dla-
czego tak si¢ nienawidzicie, skoro jestescie tacy
sami”. Przez tekstowa manipulacje rezyserka
catkowicie zmienia emocje miedzy mezczy-
znami. lo prawda, scena lubi konflikty, ale
potrafi tez w sposob niebanalny odstania¢
milos$¢. A chyba nie mamy w teatrze zbyt wielu
przyktadow pozytywnych relacji ojciec — syn.

Spektakl Teatru Zydowskiego stawia pytania:
€Zym jest pamiec, czy wszystko, co zyje w na-
szych wspomnieniach, jest prawda, czy tylko
ulomnym raportem, cieniem zdarzen, strzepem.
»Zmieniamy przeszlos¢ tak, by wspomnienia pa-
Sowaty do catego zapamietanego obrazu” (s. 17)
Najciekawsza realizacyjnie wydaje sie czes¢
Poswiecona blizniaczkom Woznickim. Scena-
Fzystki odrzucity watki zwiazane z bra¢mi Ka-
CZynskimi, ktére moglyby narzuci¢ perspek-
tywe odbioru i pociggnac interpretacje w strong
polityki (siostry byty przyjaciotkami Jadwigi
Kaczyﬁskiejj a Zosia zostala chrzestna Lecha),
4 skupity si¢ wlasnie na ulomnosci pamieci,
WYyparciu traum. mistyfikacji, alei wzajemnym
WZaleznieniu sidstr. To, 7¢ jednej nie ma bez dru-
81€], probuje oddac nie t ylko tekst, ale tez praca
karnery. Ciasne kadry, zblizenia na dlonie,
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pokazywanie obu kobiet w dwoch planach albo
w duzym zblizeniu - sugeruja, ze s3 ze soba moc-
no zwigzane. O tym samym Swiadczg ich gesty:
czgsty dotyk, wspolne lezenie wtdzku. Ich opo-
wiesci caly czas towarzyszy, niczym aniol §mier-
ci, narrator. Najbardziej wzruszajaca jest czes¢
trzecia - juz po samobojczej smierci Ludwiki
(Malgorzata Majewska), kiedy Zosia (Joanna
Przybylowska) przenosi si¢ do Londynu. Rezy-
serka ciekawie wykorzystata mozliwosci prze-
strzenne kawiarni. Za wielkimi oknami, na ze-
wnatrz ustawila Ludwike, opiekujaca sie siostra
nawet po smierci. Zosia za$ opowiadata o po-
stgpujgcej samotnosci po drugiej stronie okna,
ktore stanowilo niemozliwa do przekroczenia
granice. Nerwowemu chodzeniu jednej towa-
rzyszylo pospieszne przemieszczanie sie po
parapecie drugiej. Bylo to o tyle wymowne, ze
obie wybraly taka sama $mier¢ - wyskoczyty
przez okno. Skomplikowanej, niejednoznacznej
opowiesci 0 Woznickich — wypieraty sie zydow-
skich korzeni, mialy manie prze§ladowcza,
popadaty w obled — ponownie towarzyszyty
przebitki na twarz autora. To znowu on nadal
historii o pisarkach pewien ksztalt, zadecy-
dowal, jaki portret wyloni sie przed nami. To
samo tyczy si¢ opowiesci ostatniej. Nie wiemy,

Kim byla poetka Viola Fischerova. Wiemy,

jak autor reportazu Czytanie scian chcialby,

aby zostata zapamietana: jako wrazliwa, zbyt
samokrytyczna, utalentowana, metafizyczna,

a zarazem lubigca wino i papierosy.

Premiera online wyznaczyla kamerze zu-
petnie inne zadania niz przy rejestrowaniu
spektakli granych na zywo, pozwolita na ko-
rzystanie w petni z technicznych mozliwosci.
Najazdy, rozmycia, wyostrzenie drugiego pla-
nu zwracajg uwage na konkretnego wykonaw-
c¢. Kamera narzuca optyke i perspektywe.
Szczegolnie dobrze widaé to w scenie w tea-
trze, kiedy Jerzy Szczygiel uczestniczy w no-
woczesnej operze. Ustawiona na ziemi kame-
ra pokazuje sufit i zawieszony zyrandol, daje
poczucie ogromu przestrzennego, a zarazem
bliskosci. Montaz daje tez mozliwos¢ oddziel-
nego nagrywania glosu i obrazu, a takze nakta-
dania na tekst dodatkowych scen: opowieéciom
towarzyszg przebitki na choreograficzne ko-
mentarze, ktore wyrazaja emocjonalnosé bo-
haterow. Ciekawie pokazano tez przestuchanie
Violi Fischerovej po $§mierci jej meza Pavla Buk-
sy. Traumatyczne przezycie oddaje nerwowo
przesuwajaca sie po twarzach bohaterow ka-
mera. Pokazywanie we wszystkich opowie-
Sciach potowy twarzy postaci lub tylko jej
fragmentu, filmowanie pustej przestrzeni su-
geruje, ze ciggle wpadamy w jakie$ ,,nie ma”,
a zarazem jakies ,,nie ma” wypelniamy. Na
ostatnich stowach spektaklu zaczerpnietych
z tytutu ksigzki Marii Janion - Zyjgc tracimy
zycie — kamera delikatnie przepltywa przez
twarze postaci i czule obejmuje przestrzen.
Rzeczy po prostu dzieja sig, a my mozemy je-

dynie ocala¢ pamig¢ o naszych zmartych. B
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