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W siedemdziesigtg rocznic¢ Smierci Wiadystawa Strzeminskiego
todzki Teatr Nowy, w koprodukcji z Festiwalem £6dz Czterech Kultur
i we wspoltpracy z Muzeum Sztuki w Lodzi, siggnal po Teorig widzenia,
stynny zbior wykladow artysty wyglaszanych w - rowniez t6dzkiej -
Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych. Strzeminski przedstawit
w nich historie sztuki jako rozw¢j swiadomosci wzrokowej, czyli widzenia
| towarzyszgcej mu mysli, interpretacji tego, co widziane. Interpretacja ta
wedlug artysty byla uwarunkowana spotecznie i kulturowo, i zmieniata
sie w zaleznosci od epoki. A skoro tak, pytaja tworcy fodzkiego spektaklu,
to co by miat do powiedzenia Strzeminski o epokach, ktorych nie
zdazyl omowic (Teoria widzenia konczy si¢ naimpresjonizmie), a przede

wszystkim: co powiedziatby nam dzisiaj, w XXI wieku? I czy przypadkiem

jego teoria sie nie zestarzafa?

Praktyka widzenia Buszewicza i Rodaka traktuje wyktady Strze-
minskiego jako punkt wyjscia do rozwazan nad sztuka i do badan nad
widzeniem. Co istotne, to projekt partycypacyjny, w ktérym obok ak-
toréw Teatru Nowego biorg udzial osoby z dysfunkcja narzadu wzroku.
Ze zderzenia réznych perspektyw i praktyk rodza si¢ w spektaklu liczne
indywidualne teorie widzenia.

Rozwazania te spaja raczej pretekstowa akcja. Na plenerze malarskim,

czy moze na lekcji sztuki, w zamknietym muzeum spotyka si¢ powidok
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Strzeminskiego (Pawet Kos) z grupg wspolczesnych studentow. W trakcie
swojego wykiadu artysta dosc szybko konfrontuje si¢ z pytaniami uczniow
o roznych, indywidualnych $wiadomosciach widzenia. Obecnosc¢ na zaje
ciach osob niewidzacych czy niedowidzacych wytraca go z poczucia
pewnosci siebie. Bo jak na przyktad opisa¢ niewidzgcej od urodzenia
studentce Lekcje muzyki Vermeera? Jak wyttumaczyc¢, czym jest kolor
i wjaki sposob poszczegdlne barwy réznig sie od siebie? I jakie wiasciwie
to ma znaczenie? Strzeminski bywa tu pogubiony, pozostaje jednak
empatyczny i otwarty na dialog. Czasami nawet autoironiczny. Caty
spektakl zreszta zabarwiony jest humorem ilekkim zartem z artystow.
W muzealnym magazynie, wérdd zapomnianych dziel, ktorych nikt
juz nie ceni, mozna si¢ potkng¢ migedzy innymi o jedna z kompozycji
unistycznych Strzeminskiego. Bawi tez miniwyktad studenta-szamana,
w ktorym taczy on koncepcje jaskini platonskiej ze sSrodkami halucyno-
gennymi poszerzajacymi sposob postrzegania rzeczywistosci.

Praktyka widzenia staje si¢ w ten sposob wielowatkowym esejem o sztuce.
Moze nawet zbyt wielowatkowym. W pewnym momencie nadmiar teorii
zaczyna nuzyc, zwlaszcza ze spektakl jest bardzo statyczny. Niektore
sceny wymagaja skrotow, a ostatecznie catosc sprawia, ze widownia
w pewnym momencie zaczyna si¢ niecierpliwie wiercic. Jednak z zesta-
wienia tych rdznych teorii wyraznie wytania si¢ najwazniejszy temat
spektaklu: sztuka ma taczyc i by¢ dostepna dla kazdego. Nie ma niepo-
prawnego widzenia. Najlepsza studentka Strzeminskiego okazuje si¢
ta, ktora nie widzi od urodzenia (Linda Rojewska), operujaca skoja-
rzeniami zupelnie innymi niz osoby widzgce, czesto dla widzacych
zaskakujacymi.

Nie przypadkiem tytul spektaklu przenosi akcent z teorii na praktyke.
W swoim wlgczajgcym wymiarze projekt Buszewicza i Rodaka, wychodzac
od teorii Strzeminskiego, bada zmyst wzroku wlasnie poprzez praktyke.
Praktykowali sami tworcy i aktorzy o réznej swiadomosci widzenia,
pracujgc nad stworzeniem spektaklu. Praktykuja bohaterowie sceniczni
poprzez wzajemne interakcje czy na przyklad w ciekawym ¢wiczeniu na
opowiedzenie znanego obrazu, ktorego tytut stysza, za pomoca ruchu.
Wreszcie do praktyki zostajg zaproszeni widzowie. W otwierajacej spektakl
scenie tworcy przez dlugi czas trzymajg nas w catkowitej ciemnosci.
Akcjarozgrywa sie w stowach i dZzwiekach. Spieszacy do studentéw wykla-
dowca wchodzi w muzeum w zupelne ciemnosci. Spotyka tu przewodniczke,
ktorg jedynie styszy, ale w przeciwienstwie do niego kobieta bez problemu
porusza si¢ w tej czesci gmachu. Roéwniez widz, pozbawiony zmystu
wzroku, staje si¢ wyczulony na dzwigki. Zaniepokojenie zagubionego m¢z-
czyzny wyraznie styszalne jest w jego gtosie i przyspieszonym oddechu
czy lekkiej panice, gdy wdeptuje w jakis kolejny obraz. ,,Rembrandt”,
»Strzeminski” - spokojnie informuje go przewodniczka. Jak to rozpo-
znala? Po dzwieku rozdzieranego ptotna. Mozna tez rozpoznawac po
zapachu farb albo poprzez dotyk - po réznych splotach ptdcien.

Wyposazony w takg wiedze widz teatralny staje si¢ uczestnikiem
projektu, ktérego zasadniczym tematem pozostaje inkluzywnosc.
Nie tylko w sztuce. Uczgc si¢ roznych sposobow widzenia (i niewidzenia),
uczymy sie jednoczesnie patrzec na innych i na samych siebie. I jest
w tym patrzeniu pewna czufosc i akceptacja. Wyszto wiec ciekawie,
inteligentnie, momentami zabawnie. Szkoda jedynie, ze poprzez roz-

wleklos¢ - troche poza ramy.
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